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Fig. 57-58 — Charles-Etienne Briseuy, plans des rez-de-chaussée et premisr élage dz a seconde distribution de la seconde forme d'un batiment de 18 taises de face (ibid., .1, pl. 62-63 )
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Une réalisation pittoresque

de Jacques Hardouin-Mansart de Sagonne (1711-1778)

La distribution intérieure. Le rez-de-chaussée

Pour la distribution intérieure du chiteau, Mansart
de Sagonne s'était visiblement inspiré des planches 62-63
(fig. 57-58), ainsi que des planches 69-70 de Briseux
(fig. 59-60)120. 11 s’agit des modeles les plus proches de la
distribution actuelle du rez-de-chaussée et de 'étage noble,
quoique Mansart ait réduit lampleur des solutions propo-
sées et respecté au bas, du cdté de la cour, les dispositions
originelles. Briseux avance au chapitre VII de son ouvrage:
«Le Plan du principal corps de logis doit avoir une forme
agréable» car de lui «dépend I'élégance et la beauté des
facades»'?1, Il exposait 1a une idée cheére a Blondel, celle de
la parfaite correspondance des dehors et des dedans, lequel
recommandait a ce propos, dans un souci de plus grande
commodité, le traité de son confrérel?2,

Comume le souhaitait 'auteur, Mansart a privilégié la dis-
tribution du rez-de-chaussée (fig. 61, p. 73) a celle de 1'étage
noble (fig. 62, p. 73). En effet, Briseux s’attache longuement
dans son traité a la situation du premier, dont les fonctions
étaient plusvariées que le second et dont1'état témoignait de
Iimportance sociale du propriétaire. Ainsi, a défaut de pos-
séder un thédtre comme chez les grands seigneurs, Jossigny
disposait d'une véritable chapelle car lieu de sépulture de
ses occupants??. La distinction entre les pieces sur cour
et sur jardin fut marquée, au rez-de-chaussée, par l'emploi
d'un dallage de pierre de liais et de cabochons de marbre
noir dans le premier cas et du parquet dans le second 124,

Des planches 62 et 69 concernant la distribution d'une
demeure au rez-de-chaussée (fig. 57 et 59), Mansart de
Sagonne a bien entendu «placé au milieu de la face de la
coury, levestibule en lui conférant un caractére particulier
(fig. 63-64). Cette piéce d’entrée revétait pour Briseux une
grande importance, car elle devait séduire d’emblée le spec-
tateur par ses formes et sa décoration afin de lui donner
envie de découvrir plus avant le reste de la maison'?. De
forme octogonale, Mansart avait disposé des niches dans
les pans coupés et l'avait ouvert de deux grands arcs plein
cintre de part et d'autre!?®. Celui de gauche était fermé
d’'une porte a deux vantaux ouvrant sur un cabinet tandis
que celui de droite ouvrait largement sur l'escalier prin-
cipal. Briseux recommandait précisément l'installation
de l'escalier a cet endroit??”: ¢ plusieurs architectes», dit-il,
«sont du sentiment de placer le grand Escalier a la main
droite du Bitiment, parce que nous sommes naturellement
inclinés i chercher ce dont nous avons besoin, plutét de ce
cOté-1a que de 'autre [...] ». Mansart de Sagonne a donc revu
sa copie en ce sens, l'ayant placé de l'autre c6té dans son
premier projet (fig. 11, CHA n® 9)128,

Pour Briseux, 'escalier devait «étre en vue, se présenter
& se distribuer aisément [...] [et] noblement du cdté de la

Le chateau de Jossigny, 1753 (seconde partie)

Philippe Cachau

docteur en histoire de 'art,
ancien chargé de recherche au chiteau de Versailles

4 s R : G
Fig. 63 — Vue ancienne du vestibule (Arch. mun. d'lvry-sur-Seine, 55 N 154).
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Fig. 64 — Vue ancienne de |'escalier principal (Arch. mun. d'lvry-sur-Seine, non cotée).

cour»'?%, ménager une jolie vue depuis la porte du salon
ensuite du vestibule, «distribue[r] agréablement au pre-
mier étage» et, enfin, «donne(r] lieu & beaucoup de com-
modités». Mansart, on le voit, avait parfaitement atteint
les objectifs établis par l'auteur. Il avait, rappelons-le, un
gofit particulier pour les escaliers!3?, dont témoignent la
courbe élégante du limon et celles des premiéres marches,
conformes a l'esprit rocaille du moment, mais aussi a la
tradition Mansart depuis 'exemple de Francois Mansart a
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Fig. 65 — Mansart de Sagonne, escalier principal de 'hdtel de
Mannevilletie a Versailles (1746).

@ et E
S

Fig. 66 — Mansart de Sagonne-Nicolas Pineau, escalier principal
de la maison a loyer de I'entrepreneur Louis Letellier a Versailles
(1754-1755).

Fig. 67 — Lescalier principal en 2010.

I'hotel de Guénégaud des Brosses (1651-1656) 121, Les courbes
des marches sontici rigoureusementidentiques 2 celles pra-
tiquées par Mansart de Sagonne i I'hétel de Mannevillette
(fig. 65) et 2 la maison Letellier & Versailles (fig. 66).
Contrairement aux modeles de Briseux, 'architecte a pré-
féré entamer l'escalier, non du c6té du mur porteur mais
du c6té des croisées, de sorte que la premiére volée, qui
repose sur le mur d'échiffre, soit devant les deux croisées
quiéclairent la cage deI'escalier au rez-de-chaussée (fig. 67).
Deux grilles en fer forgé, dont Briseux avait proposées

b2

Fig. 68

=

Fig. 58-6G — Nicalas Pineau, rampes de l'escalier
principal de 'hdtel de Marsilly, rue du Cherche-
Midi & Paris (1739-1740).

Fig. 70 — Détail de la grille du palier du premier étage,

plusieurs modéles, I'isolent de ces derniéres, comme i I'hétel
de Marsilly a Paris (fig. 68) 132, Quoique plus sobre que celle
de ce dernier (fig. 69), la rampe est un petit chef-d’ceuvre de
ferronnerie, surtout au droit du départ. Nous sommes bien
loin des barreaux de fer des maisons Chevestre de Cintray en
1733, Saint-Florentin en 1740, ou de Mannevillette en 1746
(fig. 65), voire des larges volutes des escaliers du chiteau
d’Asnieres. 'escalier se composait ensuite de deux volées
en retour, avec paliers intermédiaires, qui conduisent au
grand palier de I'étage. 11 est éclairé 4 ce niveau par deux
croisées plus petites, inscrites dans 'alignement des précé-
dentes (fig. 70).



Fig. 71

Fig. 71-72 — La salle a manger en 2000.

Lasalle a manger a été placée derriére l'escalier, & proxi-
mité du pavillon de la cuisine. Mansart n'a pas respecté, de
ce fait, l'orientation suggérée par Briseux qui la voulait au
nord ou nord-est «afin quelle soit plus fraiche en été»133,
Orientée au sud-ouest, elle a conservé sa fraicheur grice 2
l'ombre portée du pavillon de la cuisine, du cété de la cour,
al'heure du déjeuner, au dallage de pierre de liais et marbre
noir qui couvre le sol, ainsi qu'a la fontaine dissimulée dans
I'un des placards & pans coupés situé a gauche du coté de
la cour. Celui en vis-a-vis, 4 droite, servait de buffet (fig. 71).
Le pendant ¢dté jardin, ferme l'accés aux chambres situées
de ce coté-ci et a 1'office placé sous l'escalier principal. Cet
office servait, dit Briseux, de «réchauffoir» pour les plats
qui montaient de la cuisine !4, Au fond de la piéce, une
grande niche abritait autrefois un poéle de faience que I'on
a réduit au XIXe siecle pour y placer une statue (fig. 72). La
piéce est éclairée par une croisée sur la cour et par une
autre en retour sur le potager, ce qui permettait d’avoir ne
vue utile sur l'activité de la premiére et une vue agréable
sur la seconde 3.

Ttudes

Fig. 74 - Yue ancienne du cabinet, a gauche du vestibule (Arch. mun. d'lvry-sur-Seine,
551 202).

On accéde a la cuisine (fig. 73) par le passage hors-ceuvre
décrit précédemment. Trois marches marquent la déni-
vellation avec la salle & manger. On remonte ensuite deux
marches vers la cuisine, laquelle est éclairée par une croisée
sur le jardin et deux sur le potager. Elle est revétue au sol,
de grandes dalles de pierre suivant I'usage. Une grande
poutre porte les solives au droit des couvertures jumelles
du pavillon. Au fond de la piéce, est une vaste cheminée et
un four a pain, sur la gauche. Récemment restaurée, I'état
de cette cuisine a été miraculeusement préservé. Elle est
precédée, a droite, d'un office éclairé sur l'orangerie et la
cour par deux croisées, d'un garde-manger éclairé sur celle-
cipar une croisée, et d'un petit escalier en charpente tirant
son jour au bout du passage par une croisée sur le potager. 11
conduit a la lingerie et, par-derriére, aux greniers autrefois
dévolus au logement des domestiques.

A gauche du vestibule, est un cabinet (fig. 74) qui conte-
nait a la fin du XVIII®, un poéle de faience et un poéle de
fonte %, Cette piéce est décorée au plafond d'une étonnante
mouluration chantournée qui est peut-étre l'expression
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Fig. 76 — Nicolas Pineau-Jacques Caffiér, détail de serrure paur le salon
d'Asnieres (1750-1752), (Cliveden House, Grande-Bretagne), cliché
Fabrice Ouziel.

Fig. 77 — Vue intérieure de la chapelle du cété de I'entrée.

Fig. 78 — Volite de la chapelle,

Fig. 79 — Nicolas Pineau, vue ancienne de la petite chambre
du marquis de Voyer au chteau d’Asnigres-sur-Seine (1750~
1752), (Les anciens chiteaux de la France, [fle-de-France,
Paris, 1920, pl. 2).

de l'esprit fantaisiste de Mansart de Sagonne (?). Elle a
conservé, outre la chemindée, sa serrure d’origine (fig. 75).
La délicatesse du dessin et le soin apporté a I'exécution des
serrures, des gonds et des poignées des portes attestent,
apres l'exemple d’Asnieres (fig. 76), du souci de la perfection
attaché aux moindres aspects de la maison®¥. Ce «luxe»
n'était donc pas réservé aux seules grandes maisons sei-
gneuriales. Mansart en avait probablement confié les des-
sins 4 Nicolas Pineau '38. Derriére ce cabinet, un second, plus
modeste, éclairé de méme, faisait office de passage vers la
chapelle. Il ouvre sur le passage hors-ceuvre de la chapelle,
symetrique au précédent, par une porte-croisée.

La chapelle forme, avec le grand salon sur le jardin, la
plus belle piece du chiteau et témoigne, par sa présence
et sa décoration, de la piété de la famille Leconte. Elle ne
se réduit pas en effet, comme dans certaines maisons de
plaisance, 4 une antichambre avec autel dissimulé dans
un placard 1%, Elle contient autour les stéles des ancétres et
descendants de la famille jusqu’aux Roig. Elle est éclairée
de part et d’autre par des vitraux en grisaille et par une
lucarne au-dessus du maitre-autel (fig. 50, CHA n° 9, et
fig.77). Le dessin de lavotite est tout & fait exceptionnel pour
un chitean de cette époque (fig. 78). La calotte ovoide au
centre et les compartiments autour correspondent au gotit
des formules borrominiennes bien attesté chez Mansart
de Sagonne (Saint-Chaumont; hétels de Mannevillette
et de Marsilly; Saint-Louis de Versailles: hatel de ville de
Marseille...)'*?. Formules sous-jacentes 2 la conception du
chiteau, comme on l'a observé dans les pans concaves et
convexes des pavillons et des avant-corps extérieurs. Elles
témoignent une fois encore de 'originalité et de I'invention
de I'architecte.

Cette chapelle est ornée d'un lambris simplement mou-
luré, fréquent chez Mansart de Sagonne (fig. 79), l'ornemen-
tation se focalisant autour du maitre-autel. Comime souvent
chez Mansart, elle se concentre surtout dans les parties
hautes, mais se répand aussi, ce qui est plus inhabituel, sur
le lambris: larchitecte privilégiait généralement la pose
d'une simple agrafe dont le motif pouvait éventuellement
déborder surlamoulure (fig. 80-81 et 79). D'une remarquable
exécution, les panneaux ont été dédoublés de chaque coté
de l'autel (fig. 50, CHA n° 9). Deux furent ornés au-bas d’épis
de blé et de cep de vigne, symbole de 'Eucharistie (fig. 82).
Le haut fut agrémenté de motifs champétres, composés de
vases et de guirlandes de [leurs entourés d’un motif chan-
tourné, orné de rinceaux et de rocailles (fig. 83). La toile
du maitre-autel, qui figure Tobie et lange, est surmontée de




Fiudes

tétes de séraphins avec nuées et rayons. De belles agrafes
rocailles et des rinceaux ornent la partie haute du cadre.
L'autel en tombeau au-dessous, oscille entre ostentation et
discrétion: orné de la colombe du Saint-Esprit au centre,
avec nuées et rayons, le cadre chantourné méle rocailles,
rinceaux et roseaux.

$ila main de Pineau est artestée pour les ornements des
facades et du salon, elle est en revanche plus sujette a cau-
tion ici. Uexécution, quoique trés remarquable, n’a pas la
verve et la fantaisie de ses compositions. La sagesse et Véqui-
libre des motifs évoquent plutdt I'ceuvre d'un Jules-Antoine
Rousseau avec qui Mansart eut l'occasion de travailler4l,
Rappelons que Nicolas Pineau décéda en 1754, soit A peine
un an apres le début du chantier, et que son fils Dominique
Fig. 80 — Nicolas Pineau, heiseries du salon de la maison Saint-Florentin n'avait peut-étre pu honorer cette commande, conduisant
{lycde Lamartine), rue Lamartine (1740) avant restauration. Mansart 2 faire appel i un autre ornemaniste (?)42.

Le rez-de-chaussée, coté jardin

Suivantl'usage et conformément aux modeles de Briseux,
le vestibule mene au salon (fig. 84-85) qui dessert deux
appartements symétriques en enfilade sur le jardin 43,
Tls se composent chacun, d'une antichambre ou cabinet,
suivi(e) d'une chambre 3 alcdve (fig. 61). Entidrement
repeint en blanc au XIXe siécle, les lambris ont conservés
malgré tout leur couleur d’origine au-dessous. Les pigces
de l'appartement a droite du salon sont qualifiées dans
l'inventaire de Claude-Francois Leconte, de ¢cabinet blen»

e CaATE! i d
s RN
Fig. 81 — Nicolas Pineau, détail de boiserie du salon.

Fig. 82-83 — Détails des boiseries de la chapelle,
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Fig. 88 — Vue ancienne de [‘antichambre derriére la salle 3 manger,
a droite du salon central (Arch. mun. d'lvry-sur-Seine, 55 N 200),

i

Fig. 91 — Vue ancienne de la chambre, ensuite
de Iantichambre a gauche du salon (Arch. mun.
d’lvry-sur-Seine, 55 N 201).

Fig. 86— Vue ancienne de la chambre derriére la
salle & manger (Arch. mun. d'lvry-sur-Seine,
55 N 199).

Fig. 92 — La méme en 2000.

Fig. 93 — Piéce de bain du rez-de-chaussée.
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Fig. 94 — Plan du rez-de-chaussée du chateau d'Asniéres-sur-Seine au XVIII® sizcle (Philippe Cachau — cabinet 280M, Paris),

et de «chambre bleue» (fig. 86 4 88), tandis que l'apparte-
ment de gauche était jaune réchampi de rouge (fig. 89-90 et
91-92)44. Les deux pieces de droite communiguent chacune
a «l'antichambre servant de salle 2 manger» par un pas-
sage 5. Cet appartement, contrairement i I'usage qu'en fait
Briseux, n'était pas dévolu «aux étrangers d’importance»,
mais a la fille de Claude-Francois, Augustine-Eléonore 146. A
gauche, se trouvait 'appartement de la maitresse de maison
(fig. 89-92). 11 disposait derri¢re la chambre, d’un cabinet de
toilette ouvrant sur la basse-cour par une croisée (fig. 93).
Le rez-de-chaussée était ainsi dévolu aux femmes tandis
que I'étage noble était celui des hommes¥. Les deux cabi-
nets sont éclairés sur le jardin par deux croisées et les deux
chambres, disposées en angle, sont éclairées de méme sur
lejardin et le potager d'une part, la basse-cour d’autre part.

Toutes ces pieces et celles sur la cour témoignent de la
variété des formes ici employées par Mansart de Sagonne,
suivant le gofit du XVIII® siécle et le mode inauguré par son
afeul Hardouin-Mansart au chiteau du Val#?: le vestibule
affecte une forme octogonale tandis que le cabinet et la cage
d’escalier situés de part et d’autre sont quadrangulaires et
que le cabinet et 1a salle 4 manger ensuite sont respective-
ment & pans coupés et concaves. Du ¢6té du jardin, le salon
présente de vastes pans coupés au droit de I'avant-corps aux-
quels répondent par symétrie des niches ovoides a I'instar
de ce que l'architecte avait pratiqué au chiteau d’Asniéres
en 1750-1752 (fig. 94) . Le cabinet bleu, A droite, est en hémi-
cycle et la chambre bleue ensuite, 3 pans concaves sur le
jardin. Le cabinet jaune, & gauche du salon, est en revanche
quadrangulaire et la chambre ensuite 3 pans coupés. Elle
est plus réduite que la précédente du fait de la présence du
cabinet de toilette ou piece de bain. Elle était par 12 méme
plus confortable car plus facile a chauffer.

Fig. 96 — Cheminée de I'antichambre.

Toutes ces pieces étaient 4 cheminée, celle des chambres
¢tant disposée en angle. Ces cheminées affectaient la méme
sobriété, seulement ornées au centre d'une coquille rocaille
(fig. 95-96). Contrairement au salon, la décoration des deux
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Fig. 97 — Nicolas Pineau, détail de 'agrafe du trumeau de glace
au-dessus de la cheminée du salon.

Fig. 98 — Nicolas Pineau, projet de trumeau de
glace (1746, U.CAD,, 29101).

Fig. 95-100 — Nicolas Pineau, chinoiseries des angles du salon,

Fig. 107 — Nicolas Pineau, projets de boiseries avec scénes chinoises (s.d., U.CA.D.
29094).

appartements est extrémement sobre, ce qui ne surprend
pas chez Mansart de Sagonne: les plafonds sont agrémentés
d'une simple corniche et disposent parfois d'une rosace au
centre, comme le cabinet de madame Leconte. Les lambris
sont simplement compartimentés, sans la moindre déco-
ration rocaille, tout comme les trumeaux de glace des
cheminées cintrés en anse de panier. Hormis le salon, les
intérieurs offrentainsi un contraste saisissantavec les exté-
rieurs, ce qui est relativement inhabituel dans l'architec-
ture rocaille oti la décoration intérieure I'emporte souvent
surl'ornementation extérieure. Dans les chambres, le profil
particulier des alcéves a pu étre inspiré par les modéles de
Briseux quiallaient des plus simples aux plus décoratifs 149,

Le salon, qui faisait aussi office d’antichambre aux deux
appartements latéraux, focalisait 4 lui seul toute 'ornemen-
tation du chéteau de ce coté-ci, ce qui se comprend aisé-
ment si 'on sait qu'il était considéré par Briseux comme
I'élément essentiel de la distribution d’une demeure au rez-
de-chaussée 0. 11 formait, dit-il, la piéce «la plus occupée
du chitean et devait de ce fait, «&tre plus grand que les
autres» 51, II fallait prendre soin «de le placer avantageu-
sement» pour que «le spectacle du Jardin s’y présente dans
toute sa beauté [..]» On reconnait dans la discrete élégance
des boiseries chantournées dans les parties hautes, formant
de petites volutes au-dessus des trumeaux de glace du cété de
l'avant-corps, le gofit caractéristique de Mansart de Sagonne
en la matiére!32. Les trumeaux de glace situés de part et
d’autre de la piece sont, quant a eux, plus emblématiques du
style de Pineau. On retrouve dans le trumeau de cheminée
(fig. 97), la disposition biaise des agrafes extérieures, dont
le motif fut employé dans le salon de compagnie du comte
de Saint-Florentin au faubourg Poissonniere (fig. 80-81)13.
Cette agrafe posée sur le cintre légérement chantourné
de la glace rappelle une composition similaire de Pineau,
conservé au musée des Arts décoratifs (U.C.A.D.) (fig. 98).
Briseux avait proposé a son tour des modeles identiques 5%

Deux motifs de chinoiseries, disposés en alternance aux
angles du salon (fig. 99-100), sont issus, de méme, de des-
sins de I'illustre ornemaniste (fig. 101). Conservés aussi 2
I'U.C.A.D,, ces dessins — qui appartenaient A Emile Biais -
furent publiés par lui dans son fameux ouvrage sur les
Pineau en 1892155, On retrouve dans la planche 4 l'extréme
droite, deux chinois en adoration devant une figure en
buste placée sous une pagode. Pineau s’est livré i Jossigny 2
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Fig. 103 — Nicolas Pineau, rosace de I'antichambre.

une variante de la scéne (fig. 99), les personnages étant cette
fois debout et non plus assis. I1s évoluent toujours, cepen-
dant, dans une atmosphére éthérée, au milieu d'une série
d'ornements rocailles mélant volutes, coquilles, rinceaux et
feuillages. On retrouve cette atmosphére dans la scéne en
vis-a-vis (fig. 100). Elle se compose cette fois de quatre per-
sonnages, 'un d'entre eux étant assis sur un nuage pendant
que trois autres sont prosternés. Ces scénes pittoresques
sont caractéristiques des chinoiseries dispensées dans les
chambres et salons depuis le début du XVIII®. Jean Mansart
de Jouy, frere ainé de Sagonne, en avait donné un parfait
exemple dans le décor quasi-contemporain du grand salon
duchiteau d’Abondant (1747-1750 ; Eure-et-Loir), aujourd’hui
au Louvre!3¢ Elles s'accordent parfaitement a la couver-
ture extérieure en pagode de 'avant-corps. Uemploi de tels
motifs est toutefois, en ’état actuel des connaissances et
de ce qui subsiste, rarissime dans 'ceuvre de Mansart de
Sagonne. Apreés les scénes d’enfants du chiteau d’Asniéres
ou de la maison Clautrier, ils attestent la diversité de son
répertoire ornemental, répertoire qui se conformait aux
motifs alors en vigueur dans les appartements.

Au milieu du salon, 1a rosace, composée de volutes, rin-
ceaux et guirlandes de fleurs, est typique du style rocaille
de Pineau. Plus problématique est 'attribution des rosaces
des pieces voisines (fig. 103) qui confirmeraient 'hypotheése
d'un changement d’ornemaniste vers 1754 avancée pour la
chapelle ¥,

Un décapage des boiseries a permis de retrouver leur
couleur verte d'origine, ainsi que les traces de dorure des
ornements. Les dessus-de-porte sont ornés de putti jouant
de la musique, faisant du feu ou dessinant (fig. 84 et 104).
Ils sont disposés dans un cadre chantourné trés sobre
qui rappelle ceux de Mansart de Sagonne au chiteau de

Frides

Fig. 105 — Mansart de Sagonne, dessus-de-porte d'une chambre
du chateau de Saint-Nom-la-Bretéche (Yvelines, 1736-1737).

Fig. 106 — Dessus-de-porte d'un salon du chéteau de
Thairy (Yvelines, XVIII siecle).

Saint-Nom-la-Breteche (Yvelines) (fig. 105)1%¢, ou ceux ano-
nymes du salon du chiteau de Thoiry (Yvelines) (fig. 106). On
estla tres loin de lavision traditionnelle du dessus-de-porte
rocaille agrémenté de chicorées, preuve que I'architecte sut
adapter la décoration de la piéce 4 la nature de la demeure
et au rang du commanditaire. On ne saurait trop insister
sur la remarquable disposition de ce salon. Ses proportions
et le subtil décor des stucs et des lambris font de la piéce, un
petit chef-d’ceuvre de goifit et d’équilibre.

69
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Fig. 107 — Corridor central du premier étage.

Fig. 108 — Plan du rez-de-chaussée de la maison des dames de 'Unian

Fig. 109 — Chambre du premier étage, coté jardin.

Chrétienne, dite de Saint-Chaumont, rue Saint-Denis & Paris (XI%¢; Bnf,

Est, Va 241b, H 25 868).

Distribution du premier projet

Dans son premier projet pour le rez-de-chaussée, Mansart
de Sagonne avait proposé une disposition relativement
approchante (fig. 11, CHA n® 9) : 'escalier principal se trou-
vait a gauche du vestibule, ce qui revenait a placer la salle
a manger a droite tandis qu'une salle du commun s'im-
misgait entre elle et la cuisine. De méme, I'antichambre i
gauche du vestibule était disposée derriére I'escalier, ce qui
entrainait la suppression du cabinet conduisant 4 la cha-
pelle. La distribution sur la cour s'organisait sur un plan
unique, depuis la chapelle jusqu’a la cuisine. Sur le jardin,
les deux appartements de part et d’autre du salon étaient
plus vastes. Dans celui de droite, Mansart avait interverti la
disposition de la chambre et du cabinet, lequel était placé
derriére une garde-robe. Celui de gauche disposait au bout
d’'une grande chambre 4 alcéve éclairée par trois croisées
sur le jardin, précédée dun arriére-cabinet, d'une garde-
robe et d'un grand cabinet ouvrant sur le salon. Mais la
proximité de la cuisine, symétrique 4 la chambre et éclairée
de méme, avait fait renoncer A ce projet A cause des odeurs
quelle aurait engendrées dans la maison, suivant les recom-
mandations de Briseux !5,

L'étage noble

La distribution actuelle du chéiteau a l'étage (fig. 62)
reprend en grande partie les dispositions proposées par
l'auteur dans ses planches 63 et 70 (fig. 58 et 60), a savoir:
un grand corridor longitudinal disposé au centre du logis
et éclairé aux extrémités par une croisée (fig. 107), formule
que Mansart de Sagonne connaissait bien pour l'avoir vu
employée par son aieul Hardouin-Mansart au chiteau
neuf de Meudon (1706) et l'avoir pratiquée dés 1734 dans
son premier grand chantier, la maison des dames de Saint-
Chaumont (fig. 108)1%9, Ce corridor est bordé de chambres
de part et d'autre, d’'ot il tire également son jour ainsi
que des croisées de l'escalier principal. Briseux justifie la
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Fig. 110 — Chambre du premier étage, coté jardin,

présence de ce corridor au chapitre IX de son traité61: «Les
Corridors donnant la facilité de faire beaucoup de petits
appartements de Maitres, a chacun desquels on peut faire
des dégagemens, on s'est mis dans l'usage d’en pratiquer
a toutes les Maisons de Campagney. Il critiquait I'idée de
certains architectes de disposer plusieurs escaliers de ser-
vice pour remédier aux inconvénients de 'encombrement
et du bruit que causait la circulation des domestiques: «|...]
en suivant leur idée», dit-il, «il n'est pas possible d’établir
autant d'appartements de Maitre, qu'un corridor peut en
procurers 162, Cette formule avait donc 4 ses yeux toutes les
vertus. C'est pourquoi, il n'existe pas d’escalier de service &
ce niveau a Jossigny'%3. Il la reprit dans la plupart des pro-
Jets de son traité. On peut penser toutefois que Mansart de
Sagonne n'avait fait que déplacer ici le corridor autrefois
placé du cote de la cour.

L'inventaire de Claude-Francois Leconte des Graviers
fait état a ce niveau de huit chambres 4 cheminée dont les
alcOves étaient bordées d'un cabinet - plutét une garde-
robe -et d'un passage du coté des croisées (fig. 109)164, Elles
communiquaient en enfilade de ce c6té-ci, parallélement
au corridor. Contrairementa celles du rez-de-chaussée, elles
n'étaient pas lambrissées mais tendues de toiles d'indienne
(fig. 110) qui connurent une vogue extraordinaire i



partir de 1760, date de la création de la manufacture de
Christophe-Philippe Oberkampf (1738-1815) & Jouy-en-
Josas (Yvelines) 05, Les alcdves, fermées par une paire de
rideaux, comprenaient «une couchette a bas, un pilier fond
de sangle, un sommier de crin et deux matelas sur lit de
plume », le tout couvert d'un traversin, d'une couverture et
dune courtepointe. La localisation de ces chambres a été
rendue difficile du fait de la disparition de la numérotation
au-dessus des portes'®®, lagquelle n’est pas établie suivant
un ordre logique dans I'inventaire susdit: le notaire passe
ainsi de la chambre 4 a la chambre 8 et de la chambre 9 2
la chambre 12. De surcroit, la similitude et la disparition
de certaines dispositions ne contribuent guére a leur iden-
tification exacte.

Briseux recommandait dans le cas des chiteaux «un peu
considérables», la présence dun ou deux appartements
principaux avec antichambre, chambre, cabinet et une ou
deux garde-robes, «le tout d'une moyenne grandeur» 67, 11
n'était pas besoin, selon lui, «de donner aux autres [appar-
tements], plus d'une chambre et d'un ou deux Garderobes ».
Mansart avait composé pour I'étage noble de Jossigny, trois
appartements pour le maitre de maison et ses deux fils, qui
devenait ainsi, comine on l'a dit, le niveau des hommes. Le
chiteau adoptaitle parti de celui d’Asniéres, contemporain.
Il n'y avait pas en effet de régle absolue en la matiere 168,

La «chambre N°te 15 qui faisait office d’antichambre,
se situait selon I'inventaire derriére 'escalier, au centre du
logis, et était éclairée sur la cour par une croisée fermée par
«deux rideaux de garot [sic] encadré d’indiennes» sur une
tringle de fer. La piéce était tendue « d’'indienne fond sablé &
grands ramages cramoisis» et ouvrait i co6té de la cheminée
sur une «armoire» [sic] ou garde-robe qui donnait ensuite
sur un petit cabinet. Les deux piéces étaient éclairées de
méme que l'antichambre sur la cour. Sur la cheminée de
cette derniére, était une glace biseautée de 19 pouces de
haut sur 14 de large, montée sur un parquet de palissandre,
avec ses ornements de cuivre. Face i I'entrée de I'«armoire »,
se trouve un placard qui a peut-étre remplacé au XIXe siecle,
l'accés a I'antichambre depuis le palier du grand escalier (?).

Le petit cabinet, qui n’avait pas de cheminée, ouvrait
a son tour sur une chambre a alcéve disposée en angle
et qui ouvrait 4 la fois par deux croisées, sur la cour et la
basse-cour. Numérotée 2 dans l'inventaire, cette chambre
est celle ot mourut Claude-Francois Leconte en septembre
1787169, Le trumeau de cheminée comportait une glace de
29 pouces de haut sur 25 de large et était «surmonté d'un
tableau représentant [un] paysage monté sur un parquet de
bois peint en vert avec ornements de bois sculpté doré». La
toile a malheureusement disparu, comme toutes celles de
'étage, a 'exception des chambres 3, 4 et 1277°. N'apparait
plus désormais que la couleur verte du parquet (fig. 111).
Les motifs rocailles du trumeau, peut-étre exécutés par
les Pineau (?), quoique d'une exécution moins soignée que
ceux du rez-de-chaussée, ont conservé par endroits sous le
badigeon vert d’eau actuel, les traces de I'ancienne dorure.

Derriere I'escalier principal, Mansart avait pratiqué
symétriquement une chambre similaire qui a perdu son
alcave, mais qui a conservé sa cheminée sur laquelle n’est
mentionnée aucune glace. Elle servait probablement de
chambre pour les hétes de passage, ainsi que de «chambre
duroi», commeil était d'usage dans les anciennes demeures.
Elle porte sans doute le n® 13 dans l'inventaire de 1787, si
P'on suit la logique des chambres situées en retour sur le
jardin a partir de celles de Claude-Frangois 7.

Frudes

Fig. 117 — Trumeau de cheminée de la chambre de Claude-
Francois Leconte des Graviers, cAté cour.

L’étage noble se compose de ce coté-ci de cing pieces com-
muniquant en enfilade du c6té des croisées, parallélement
au corridor. Elles en sont séparées par une cloison, 4 'excep-
tion de celle a 'extréme gauche qui est séparée par un mur
porteur. Elles forment deux appartements symétriques de
part et d’autre de la pieéce centrale au droit de l'avant-corps
qui faisait office d’antichambre (fig. 62)172, Ces apparte-
ments étaient dévolus aux fils de Claude-Francois, Claude-
Eléonor et Augustin-Claude. Toutes les alcéves étaient
cantonnées d'un cabinet (garde-robe) et d'un passage 7.
Seules les chambres 8 et 9 en étaient dépourvues. Il ne peut
s'agir par conséquent que des cabinets situés au droit des
pavillons latéraux. antichambre du milieu est éclairée sur
le jardin par les trois croisées de lavant-corps, les chambres
latérales et les cabinets ensuite par deux croisées. Dans ces
derniers, 'un donne surla basse-cour, 'autre sur le potager.

Toutes les pi¢ces étaient 4 cheminée avec trumeau de
glace, lequel était surmonté pour certaines d'une toile
peinte a I'instar de la chambre 2. Les toiles d’'origine ont
disparu et ont été remplacées par d’autres qui ne figurent
pas dans I'inventaire. Ainsi dans la chambre 3, qui serait
celle en face de la chambre de Claude-Francois, le tru-
meau se composait d'une glace de 29 pouces de haut sur
26 de large, sommé au-dessus d’«un port de mer». La piéce
contient actuellement une toile figurant une servante aux
pieds de sa maitresse, peinte en grisaille (fig. 109) et dont le
théme n'apparait nullement dans I'inventaire. La chambre
4 ensuite, soit I'antichambre de I'avant-corps, disposait au-
dessus dela cheminée d'une glace biseautée de 16 pouces de
hautsur 22 delarge, dontle cadre en ébéne était agrémenté
d’éléments de cuivre. On y voit actuellement un trumeau
de glace orné d'une scéne de genre non mentionnée dans
l'inventaire. La chambre 12 qui suit, disposait dun trumeau
de cheminée avec glace cintrée de 14 pouces de haut sur 29
de large et dont la toile au-dessus figurait «une marine»,
sur son parquet de couleur verte comme la chambre 2 et
qui est demeuré en place.



Les Cahiers ' Histoire de I'Art | 10

Dans la chambre 8, soit le cabinet de la chambre 3, était
une glace biseautée de 25 pouces de haut sur 19 de large et
dont le cadre était identique au précédent. Il a été remplacé
par un trumeau de glace dont la toile a disparu. Enfin la
chambre 9, c’est-a-dire le cabinet de la chambre 12, était
décoré seulement d'«un petit tablean peint sur toile repré-
sentant M. Debragelonne [sic] [de Bragelongue| aux pieds de
st Louis», lequel figurait seulement pour mémoire comme
portrait de famille,

Les disparités entre I'état des chambres au XVIII® sidcle
etl'état présent révelent la création de nouveaux trumeaux
de cheminées dans les pigces qui en étaient dépourvues, et
le remplacement des toiles anciennes par des toiles dans le
nouveau golit, comme celle de la chambre 3. On observera
dans ces trumeaux, la part importante laissée 3 la scéne
peinte par rapport a la glace, ce qui est assez fréquent dans
la décoration des demeures du XVIIIe siecle, les glaces étant
coliteuses et considérées comme un objet de luxe.

La chambre 4, comme la chambre 13, a perdu aussi son
alcdve. Les chambres 3 et 12 nous livrent le modéle de celle-
ci qui se composait de portes convexes de part et d’autre
suivant une disposition adoptée par Mansart de Sagonne
au meéme moment pour certaines chambres du chiteau
d’Asnieres174,

Peut-étre davantage que celles du rez-de-chaussée, toutes
ces piéces séduisent par la modestie des proportions et
la delicatesse des formes qui leur conférent chaleur et
intimité. Les pans concaves des pieces d’angle et les pans
convexes des alcoves sont caractéristiques du pittoresque et
de I'esprit borrominien insufflé au chateau par Mansart de
Sagonne. Ils contrastent avec les pans rectilignes des pidces
voisines. larchitecte a retenu 1 le principe de Briseux - qui
était aussi celui de Blondel - suivant lequel les chambres 4
coucher devaient étre plus larges que longues, principe qu’il
avait appliqué également a Asniéres 75, A I'exemple du rez-
de-chaussée, les piéces ont conservé une décoration sobre:
les corniches sont simplement profilées et 'on ne remarque
rien d'ostentatoire. Uornementation ne se concentre, pour
certaines d’entre elles, que sur le trumeau de cheminée.

Les combles. Qualités distributives de Jossigny

On accédait aux combles par un escalier i deux volées
droites niché entre l'antichambre, la garde-robe et le
cabinet du maitre de maison. Ils abritaient, suivant I'usage,
les chambres des domestiques, dont celle de la cuisiniere.
Pavés aussi de tomettes en terre cuite, on admire au droit
de l'avant-corps sur jardin, la belle charpente du toit en
pagode (fig. 112). Non moins impressionnants, sont les
combles des pavillons latéraux (fig. 113).

Mansart prouve ici, aprés les exemples d'Asniéres, de
I'hotel de ville de Marseille, des maisons parisiennes de
Gilbert-Jéréme Clautrier et du comte de Saint-Florentin, sa
parfaite maitrise de la distribution. 1 a su répondre aux
attentes de Briseux pour qui l'on devait régler la taille des
pieces principales ¢suivant 'état du maitre [de maison]| et
I'étendue du Batiment», mais aussi «observer entre les gran-
deurs particuliéres une sorte d’harmonie » 176,

Jossigny dispose de piéces réduites qui vont dans le sens
de 'amenuisement entamé depuis la Régence par souci du
confort et de I'intimité 177, Ce chiteau atteste que, contrai-
rement aux périodes antérieures, l'architecte rocaille
était aussi et surtout un architecte d'intérieur au point
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Fig. 112 — Charpente du comble en pagode de 'avant-
corps central sur le jardin.

B

Fig. 113 — Charpente du comble d'un des pavillons latéraux.

que certains s’inquiétérent alors de voir négligées les &1é-
vations 78, T'attention se focalisait en effet beaucoup sur
la différentiation des pidces, tant dans leur distribution
que dans leur décoration. Le traité de Blondel en 1737
atteste I'intérét alors développé autour de «la distribu-
tion des maisons de plaisance» 179, Tous les théoriciens de
Tarchitecture de cette époque (Daviler, Blondel, Briseux,
Boffrand, Patte) se flattent - 4 juste titre - de la perfection
atteinte par la France en ce domaine. Blondel et Briseux
plagaientl'art de distribuer presqu’au-dessus de «la science
des ordres» et de la décoration '80: le second expose en effet
qu'un édifice public ou un palais, «quelques superbes
qu’ils fussent, resteraient imparfaits sans une distribu-
tion aussi belle que commode» '8!, ce & quoi Jossigny était
remarquablement parvenu.

Nous assistons 14 4 un renversement des valeurs du
siecle précédent par la promotion de la vie privée sur la
vie publique, du confort sur la représentation, condui-
sant ainsi les architectes a favoriser parfois la distribution
sur les élévations 2. L'intérét de Jossigny est précisément
d’avoir évité cet écueil: Mansart de Sagonne a traité la



Zistribution a égale importance des élévations: les piéces
communiquent remarquablement entre elles. La distribu-
—on en enfilade du rez-de-chaussée a été doublée a 'étage
Z'un corridor central pour renforcer l'aisance de la circu-
lztion a ce miveau. Si la formule wétait pas nouvelle, elle
icmoigne néanmoins de sa persistance - et donc de son
cacité - jusqu'au milieu du XVIII¢, comme en témoigne
czalement le chiteau contemporain de La Motte-Tilly (1754;
“ube) de Francois-Nicolas Lancret (1717-1789), par exemple.
Comme Jossigny, il présente lui aussi le méme gott du pit-
toresque dans ses élévations.

Jossigny, un chiteau exceptionnel

La beauté des proportions, tant intérieures qu'exté-
tieures, les grices de I'ornementation, la subtilité des pro-
fls, l'aisance de la distribution, le souci de la perfection
dans chaque partie du batiment, depuis la serrurerie aux
ornements en passant par la délicieuse sobriété des boise-
ries et des cheminées, tout confére i Jossigny une remar-
quable séduction : ne dit-on pas que la marquise de Créquy
aurait conseillé a Jean-Jacques Rousseau de s’y établir
quelque temps 83?7 Quelle que soit la véracité de l'anecdote,
le fait est que le charme perdure encore et toujours.

Ce chiteau illustre 4 merveille le propos d'un Louis
Hautecceur pour qui « ces demeures sont peut-&tre les habi-
tations les plus raffinées, les plus humaines que jamais
civilisation ait congue pour abriter les plaisirs d'une vie
¢phémeére» 18 Il témoigne de la volonté manifeste de l'ar-
chitecture rocaille de séduire le spectateur par ses effets
aimables et pittoresques, tels le jeu singulier des ressauts ou
la forme particuliére des couvertures. Mansart de Sagonne
y témoigne de sa parfaite connaissance des traités contem-
porains, soucieux de renforcer, suivant les principes éta-
blis, les charmes de son architecture. Il a su concilier 13, les
quatre vertus exigées par Briseux en matiére de maisons

Fig. 61 — Plan du rez-de-chaussée établi d'aprés I'inventaire aprés -décés de
(laude-Frangois Le Conte des Graviers en 1787 (plan Jean-Claude Menou) :

1. Vestibule, 2. Grand escalier, 3. Salle 8 manger, 4. Cuisine, 5. Garde-manger,
6. Office, 7. Chambre, 8. Antichambre ou cabinet, 9. Salon, 10. Antichambre

ou cabinet, 11. Chambre, 12. Salle de hain, 13. Arridre-cabinet, 14. Chapelle,
15. Cabinet.

e
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Fig. 114 — Mansart de 5agonne, plan du rez-de-chaussée et du premier étage du corps
de logis principal de la basse-cour (1753 (7), Archives du chateau).

de plaisance: I'économie, la convenance, la commodité et
la beauté 185,

Larchitecte n'avait pas omis non plus les principes du
Traité du beau essentiel, contemporain du chiteau: «l'ordon-
nance générale et la disposition de toutes les parties d'un
édifice sont», déclare Briseux, «du ressort du Génie et du
Gofit, et cependant», ajoute-til, «elles doivent étre assu-
jetties aux Loix de la Symétrie et de la Convenance, et par
consequent a certaines proportions parfaitement analo-
gues au genre de I'Edifice, 3 son caractére, i sa position,
enfin a chacune de ses parties» 186, Aprés les remarquables
exemples d’Asniéres et de Jigersburg, Mansart de Sagonne
demontre une fois de plus avec ce chiteau qu'il fut assu-
rément I'un des derniers grands architectes rocailles en
matiere de maisons de plaisance.

168 crage

Fig. 62— Plan du premier étage établi d'apres |'inventaire aprés déces de Claude-Frangois
Le Conte des Graviers en 1787 (plan Jean-Claude Menou) :

1. Palier du grand escalier, 2. Corridar, 3. Chambre n° 13, 4. Chambre n° 9, 5. Chambre
n° 12, 6. Chambre n° 4, 7. Chambre n° 3, 8. Chambre n° 8, 9. Chambre n° 2 (chambre de
Claude-Frangois Le Conte des Graviers), 10. Petit cabinet, 11 Garde-robe, 12. Antichambre
ou cabinet, 13. Lingerie, 14. Logement, 15. Accés aux combles.
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Cf.supranote 60, t.1,1743, p. 100, pl. 62: «Rez de chaussée De la seconde
Distribution de la seconde forme d’un Bitiment de dix-huit toises de
faces; ibid., p. 101, pl. 63: «Premier Etage De la seconde Distribution
[.]»;ibid., p. 104, pl. 69 : « Rez-de-chaussée De la seconde Distribution
delatroisiéme forme d'un Batiment de dix-huit toises de face ; ibid.,
P. 105, pl. 70: « Premier Etage De la seconde Distribution [oed] 2.

Cf. supra note 60, t. I, 1743, p. 16-17.

C[-].-Fr. Blondel : Discours surla nécessité de 'étude de Farchitecture, Paris,
1754, p. 16 et 86.

Ace propos, cf: Bluche, supranote 9, p.153.Lachapelle dispose en effet
d'un caveau olt sontinhumés les différents propriétaires du chiteau
etleur descendance, le dernier en date étantle baron de Roig en 1975.
Les stéles présentes dans la chapelle témoignent de leur présence.
Les parquets «Versailles » ont été remplacés au XIX® par des parquets
en chevrons a l'anglaise.

> Mansart de Sagonne se livra A semblable approche dans la formula-

tion du vestibule du chdteau d’Asniéres (1750-1753) (fig. 94).

Les statues de Diane, d'Apollon, de Vénus et d’Hébé placées dans les
niches ne figurent pas dans'inventaire de 1787 (supra note 27). Selon
R. Steiner, il s’agirait d’ceuvres anonymes du XVIIT® (?) (supra note 1,
p. 44).

7 Cf. supra note 60, t. 1, 1743, p. 18.

Cf. infra.

Cf. supra note 60, t. I, 1743, p. 19.

Cf. ma thése, supra note 1, t. I, p. 1068-1072. Ce gotit est particuliére-
ment patent dans les diverses solutions proposées pour I'hétel de
ville de Marseille (1748-1752) (ibid., t. II, p. 1263-1271).

Cf. Babelon-Mignot, supra note 40, p. 209.

Cf. supra note 60, t.II, 1743, pl. 246-253 et ma thése, supra note 1, t. II,
p-1308-1313.

Thid., t.1, 1743, p. 23.

Ihid.

Comme beaucoup de ses contemporains, Briseux porte une attention
particuliere aux vues ménagées depuis les différentes pitces d'une
maison, vues qu'il qualifie tantét de «divertissantess, tantdt dcamu-
santes» (cf. supra note 60, t.1, 1743, p. 22-23). Le caractére double des
vues de la salle & manger, souhaité par Mansart de Sagonne, est ici
patent.

Cf. supranote 27. Le décor de chasse, que 'on observait encore dans les
années 1990, n'existait pas au début du siécle, comme en témoigne
un cliché conservé aux archives municipales d'Ivry-sur-Seine (fig. 74).
Cf. ma thése, supra note 1, t. 11, p. 11611177,

Emile Biais reproduit dans son ouvrage Les Pineau (Patis, 1892, p-19),
plusieurs motifs de charniéres de carrosses créées par Nicolas Pineau
pour la duchesse de Mazarin. Rappelons que l'ornemaniste avait
composé les dessins de la serrurerie du chiteau d’Asniéres, dont la
construction était contemporaine de celle de Jossigny (ibid.).

Cf. ]. Féray: Architecture inlérieure el décoration en France, des origines
1875, Paris, 1988. Le procédé fut employé notamment par Louis XIV
au Grand Trianon.

Sur les influences borrominiennes de Mansart de Sagonne, ¢f. ma
these, supra note 1, t. I, p. 1072-1076. Sur Saint-Chaumont et Saint-
Louis, édifices emblématiques de ces influences, cf. mon article:
«L'hétel de Saint-Chaumont», Le quartier de Bonne-Nouvelle, sous la
direction de Werner Szambien, Délégation artistique de la Ville de
Paris, Paris 1999, p. 87-92 et mon ouvrage, supra note 85.

Alhdtel de Mannevillette de Versailles, notamment. Cf. ma these,
supra note 1, .1, p. 347-349 et L. II, p. 1154-1156.

Cf. ma thése, supra note 1, t. I, p. 330-335.

Le salon pouvait revétir ici,  'occasion, la fonction dantichambre
pour l'accueil des visiteurs des appartements situés au rez-de-
chaussée. Il faisait surtout office, suivant 'usage, de grande salle
d’assemblée pour les réunions familiales, les concerts, les bals, les
festins (cf. Féray, supra note 139, p. 201). La piéce similaire au-dessus
conservera seulement la premiére fonction pour les appartements
de I'étage (cf. infra).

Cf. supra note 27. La couleur de l'appartement gauche apparait sous
la peinture actuelle.
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A ce propos, ¢f. ma thése, supra note 1, t. I, p. 1161-1177. Pierre Patte,
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Cf. supra note 60, t. I, 1743, pl. 227-230.

Cf. supra note 143.

Cf. supra note 60, t. 1, 1743, p. 22.
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7 Cf. supra.
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Cf. supra note 60, t.1, 1743, p. 3.

Cf. V. Droguet: ¢Le couloir central dans la distribution: son appa-
rition et son développement au XVIII® sigcle », Bulletin Monumental,
£. 160, n® IV, 2002, p. 379-389 et supra note 140 (Saint-Chaumont).

Cf. supra note 60, t. 1, 1743, p. 26.

Ibid.

Ces escaliers étaient réservés aux «extrémités des Batimens un peu
considérables» (cf. supranote 60, t.1,1743, p. 20). On trouve i ce niveau
unescalier d’accés aux combles dévolus au logement des domestiques
(fig. 62, n® 15).

Cf. supra note 27.

Cf. Féray, supra note 139, p. 300,

Cettenumeérotation apparaitencore dans certaines demeures comme
al'attique du Petit Trianon, par exemple. Elle servait au notaire lors
des inventaires.

7 Cf. supra note 60, t.1, 1743, p. 27.

Cf. ma thése, supra note 1, t. 11, p. 1161-1177.

Cf. supra note 27.

Cf. infra.
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Comme le salon au-dessous (cf. supra note 143).

L'inventaire ne mentionne aucune garde-robe dans les chambres (cf.
supra note 27). 3

Auxchambres 2 et 3 «a lunettes» de celui-ci, par exemple (cf. ma thése,
supra note 1, t. II, p. 1161-1177).

® Cf. supra note 60, t.1, 1743, p. 2324, A la petite chambre du marquis,

notamment (ibid.) (fig. 79).

Ibid., p. 21.

Pierre Patte fait débuter au Palais-Bourbon, «<l’art de se loger commo-
dément pour soi» (cité par M. Gallet, supra note 2, p. 92). A ce propos,
cf. Féray, supra note 139, p. 2002 et suivantes.

Cf. ma thése, supra note 1, t. T, p. 336-340 et 1047-1054.

Cf. Blondel, supra note 58.

Ihid., . 3 et cf. Briseux, supra note 60, t. I, 1743, p. 27: «L'art de bien
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1 Ibid.

Cf. supra notes 177-178.

Cf. supranote 1, 1.V, p. 59-60. Lauthenticité de la lettre au philosophe
a été mise en doute par A. Hallays pour qui I'ouvrage serait I'ceuvre
d'un faussaire (supra note 1).

Cf. Hautecceur, supra note 105, p. 230.

Cf. supra note 60, t.1, 1743, p. 18.
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