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LE « GOUT DE LA BATISSE »
DU MARQUIS DE VOYER

Philippe Cachau, Docteur en histoire de I’art.
Chercheur, conseiller: chargé de communication
du Patrimoine

Comme de nombreux aristocrates et financiers du
XVIII® siécle, Marc-René de Voyer de Paulmy
d’Argenson, marquis de Voyer (fig.1), fut saisi du « go(it
de la batisse » suivant I’expression du temps pour
qualifier le golit des batiments, qu’il s’agisse de leur
construction, reconstruction, restauration ou aménage-
ments intérieurs. Mode et expression nées a la fin du
XVII® siecle qui entendaient imiter Louis XTIV, modele
du genre par excellence, dans ses résidences de
Versailles, de Trianon ou de Marly. Tradition qui fut
perpétuee par son arriere-petit-fils Louis XV malgre les
conseils du grand roi a son déces en 1715 de ne point
I’imiter en la matiere.

Quoi de plus prestigicux en effet que d’ériger un
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chiteau, un hotel ou une demeure de plaisance par les
meilleurs artistes et architectes et de les décorer suivant
la mode du temps voire, ce qui est le cas du marquis
de Voyer, d’innover dans cette mode ou d’introduire
de nouvelles tendances pour mieux témoigner de son
prestige, de son rang et de celui de sa famille.

Nous avons eu I’occasion d’évoquer ici méme les
liens qui unissaient les deux résidences majeures de
Marc-René, a savoir le chateau d’ Asnicres-sur-Seine et
celui des Ormes' comme témoins de ses ambitions
politiques, artistiques et équestres. Nous allons revenir
plus brievement sur ces chantiers majeurs de 1’archi-
tecture civile francaise du XVIII® siécle, mais il nous a
paru aussi intéressant d’aborder les autres réalisations
du marquis, tant a Paris qu’aux Ormes. Réalisations qui
témoignent de sa passion pour l’architecture et les
architectes avec lesquels il établira, nous le verrons, de
véritables liens d’amitiés. Outre le goQit du beau et du
faste, ainsi que le sens du prestige, I’intérét profond de
Marc-René pour 1’architecture était aussi sans doute 1i¢
a son appartenance a la franc-magonnerie, trés répandue
alors dans I’aristocratie et chez les architectes des
Lumiéres.

Malgré des idées un peu étranges parfois, « baroques »
dirons-nous, le marquis de Voyer fut reconnu au XVIII®
comme un des grands mécenes de son temps, protecteurs
tour a tour de Jacques Hardouin-Mansart de Sagonne,
architecte rocaille, et de Charles De Walilly, architecte
néo-classique, mais aussi d’un Bernard Poyet, éléve
et collaborateur de De Wailly, futur architecte de
I’ Assemblée nationale, d’un Frangois-Joseph Bélanger
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ou, en Touraine, d’un Jean-Pascal Lenot. C’est ce qu’il
nous importe de rappeler ici.

Le chateau d’Asniéres-sur-Seine (1750-1752)

Réalisé de 1750 a 1752, le chateau d’Asniéres
(fig.2) fut, avec les haras, bétis de 1752 & 1755, I’un
des ensembles architecturaux les plus fabuleux des
environs de Paris au milieu du XVIII® siecle et 1’une
des réalisations phare de Jacques Hardouin-Mansart de
Sagonne, dernier des Mansart?, Réalisé 4 un moment
clé de la rivalité¢ des clans d’Argenson et Poisson
(Madame de Pompadour et son frére Vandiéres, marquis
de Marigny), il se voulait I’expression des ambitions
politiques et artistiques d’un homme, le marquis de
Voyer.

Connu sous la Régence comme la résidence de la
fameuse maitresse du Régent, la comtesse de Parabére,
le domaine d’Asniéres fut acquis par Marc-René en
janvier 1750 pour 60 000 livres dont 45 000 pour le
chateau et 15 000 livres pour les effets mobiliers. 11 était
alors maréchal des camps et armées du roi, lieutenant
geénéral des haute et basse Alsace, gouverneur de
Romorantin et ancien mestre de camp de cavalerie du
régiment Berry?,

D’avril 1750 a octobre 1755, Voyer va se lancer dans
une premiére série d’acquisitions fonciéres, complétées
par une seconde, de mars 1760 a septembre 1763.
[l usa pour cela, le plus souvent, du procédé du bail
emphytéotique. Le marquis imitait en cela son pére qui
s’Ctait constitu€ ainsi a partir de 1742, non loin de 13, a
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Neuilly, un trés beau domaine, lui aussi en bordure de
Seine®.

Parallélement a la constitution de son domaine,
le marquis entama la reconstruction du chateau. En
I’absence des devis et marchés, il est bien difficile de
déterminer dans quelle proportion, les anciens batiments
furent remployés. La comparaison entre les plans des
années 1700 et de 1755 (fig.3-4) atteste que I’aile en
retour du logis principal reprenait 1’implantation de
I’ancienne aile droite de la cour tandis que 1’actuelle
aile sur jardin €tait bien disposée au droit d’une partie de
[’ancien chateau. L’examen du plan des caves actuelles
(fig.5) atteste le remploi partiel des fondations. Suivant
['usage, les anciens matériaux furent utilisés dans les
nouvelles constructions.

Plusieurs documents, conservés dans le minutier cen-
tral desnotaires parisiens aux Archives nationales etdans
le fonds d’ Argenson de la Bibliothéque universitaire de
Poitiers, nous renseignent néanmoins sur les différentes
étapes de la construction du complexe asniérois®. On
sait ainsi que les travaux du chéteau débuterent dés
avril 1750, comme le confirme un mémoire du serrurier
Pierre Delassus commencé le 15 et achevé le 29 mars
1755, soit a I’achévement des haras. Celui du maitre
charpentier Charles Bonneau est daté de mai 1750°. Le
premier dessin attesté du sculpteur ornemaniste Nicolas
Pineau pour les deux niches avec fontaines de la salle
a manger est daté, quant a lui, du 5 juillet 1750 (fig.6).
Voyer était si pressé que le gros ccuvre semble achevé a
I”été. Son oncle, le marquis d’ Argenson, déclare en effet
dans ses fameuses mémoires, a la date du 25 aofit, que
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son neveu « batit 4 Asniéres une maison magnifique
et qui codtera plus de 600 000 livres », assurant qu’on
était « déja a la couverture »”.

Il fallait en effet que le chateau fut couvert avant
Ihiver. Le marquis déclare ainsi, le 1% octobre : « (...)
il [Voyer] y a mis 200 ouvriers pour que [la maison]
fut finie avant ’hiver »®. Le 11 du mois, une lettre de
Mansart de Sagonne atteste que les parterres sont finis,
les allées sablées, 1’avant-cour et la cour achevées,
le second pavillon de la grille d’entrée en voie d’étre
couvert. Seule la grande avenue plantée est en partie
réalisée. [’architecte confirme I’ importance du nombre
d’ouvriers sur le chantier : « I’on travaille partout il y a
beaucoup de monde », dit-il°.

Ses visées sur la direction des Batiments du roi'®
avaient conduit tout naturellement le marquis de Voyer
a recruter parmi les meilleurs artistes de son temps :
outre I'architecte Mansart de Sagonne sur lequel nous
allons revenir, furent recrutés :

- le grand ornemaniste rocaille Nicolas Pineau (1684-
1752) (fig.7), ami de I’architecte, qui avait ceuvré pour
le tsar Pierre le Grand et qui réalisa I’ensemble des
boiseries, dont celles de la galerie et du grand salon,
chef d’ceuvre de la boiserie rocaille du XVIIE siecle
(fig.8-9)'.

- le sculpteur du roi Guillaume II Coustou (1716-
1777) (fig.10), fils du célébre Guillaume Coustou,
qui réalisa notamment les deux groupes de ’avant-
corps sur jardin (fig.11) : Apollon et le génie des arts
et Vénus désarmant I'amour, ce dernier groupe ayant
probablement inspiré dans sa thématique, voire sa
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composition, celui d’Augustin Pajou dans le foyer de
I’Opéra royal de Versailles (fig.12) (7).

- le peintre du roi Jean-Baptiste-Marie Pierre (1714-
1789) (fig.13), éléve de Charles Natoire, qui livra les
dessus de porte et camaieux de la frise du grand salon
central (fig.14), ainsi que les dessus de glace de la
galerie (fig.15)".

Signalons également les peintres en trompe-1’ceil, les
c¢lebres Antonio et Paolo Brunetti, auteurs des grisailles
de I’antichambre de la marquise de Voyer au premier
¢tage (fig.16)", et I'un des plus célebres bronziers
du régne de Louis XV, Jacques Caffiéri (1678-1755),
auteur de nombreux bronzes pour la Couronne et les
grands princes du royaume, dont et surtout la fameuse
pendule de I’horloger et mécanicien Passemant a
Versailles en 1753 (fig.17). On lui doit & Asnieres, les
serrures (fig.18), espagnolettes, bronzes de cheminée,
feux et lustre du grand salon, disparus pour la plupart.

Le choix de I’architecte Jacques Hardouin-Mansart
de Sagonne (1711-1778), petit-fils du grand Jules
Hardouin-Mansart et architecte de la cathédrale Saint-
Louis de Versailles (fig.19), s’était sans doute effectué
via Louis Phélypeaux de La Vrilliere, comte de Saint-
Florentin, ministre favori de Louis XV, grand protec-
teur de I’architecte et allié du marquis de Voyer par la
famille de sa femme, Jeanne-Marie-Constance de
Mailly**. 11 est fort probable également que Mansart
de Sagonne se soit 1ié au marquis via le secrétaire de
son pére, Frangois-Augustin de Paradis de Moncrif
(1687-1770) (fig.20) qui était aussi le secrétaire du
comte de Clermont, prince du sang, abbé de Saint-
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Germain-des-Prés, dont Mansart fut ’architecte de
1737 a4 174295,

Mansart et Voyer entretinrent une franche amitié
comme en témoignent les 29 lettres conservées a la
Bibliothéque universitaire de Poitiers'. Leurs relations
sont attestées jusqu’au début des annédes 1760. Elles
se firent de plus en plus distantes, sans étre hostiles,
vers I’achévement des haras d’ Asniéres en 1754-1755,
moment que Voyer choisit pour le remplacer par le
jeune Charles De Wailly (1730-1798), futur architecte
de I’Od¢on a Paris, et suivre ainsi la nouvelle esthétique
classicisante en vigueur.

I1 est souvent question, dans la correspondance des
deux hommes, des sommes que le marquis devait 2
Mansart ou des obligations que 1’un avait contractées
envers 'autre. Voyer s’acquittait toujours trés mal —
comme la plupart des commanditaires de son temps
— du réglement des ouvrages, mais aussi des sommes
que Mansart de Sagonne avait pu lui préter. Pour
obtenir satisfaction, ’architecte n’hésitait pas a user
des sentiments. Il ne manquait jamais de lui rappeler
le « z€le » qu’il avait déployé a son égard. Le souvenir
de Mansart de Sagonne perdurera chez les D’ Argenson
a travers un de ses plus brillants éléves : Jean-Philippe
Lemoine de Couzon'’,

Voyer, un marquis franc-macon

Voyer, Mansart de Sagonne et De Wailly avaient un
dénominateur commun : la franc-macgonnerie'®, On
sait que plusieurs protecteurs et commanditaires de
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Mansart, dont et surtout les comtes de Clermont et de
Saint-Florentin en faisaient partie, le premier ayant été
le grand maitre de 1’ordre'. Il manquait cependant les
éléments déterminants qui prouveraient I’appartenance
de Mansart et ce, d’autant qu’il est tres difficile de
I’établir avant la création du Grand Orient en 1773.

Ces ¢léments nous sont fournis par la correspondance
de I'architecte avec le marquis : nombre de lettres
commencent en effet par les expressions « cher frere »
ou « trés illustre frére » et se terminent par la formule
initiatique « avec tous les honneurs par 3 x 3 et 9 x 9 »,
qui sont autant de mots et de signes de reconnaissance™.
La symbolique ternaire représente en effet, avec le
compas, aussi bien le triangle du franc-magon que celui
de I’architecte. Si I’on ignore dans quelle obédience et
a quelle moment Mansart de Sagonne embrassa la
franc-maconnerie, on peut néanmoins voir une allusion
dans une lettre au comte d’Angiviller, directeur des
Bétiments du roi, en 1777 dans laquelle il déclare : « 1l
y @ au moins quarante-sept ans que ce nombre — trois —
m’est connu et que je le mets en usage (sic) »*. Il aurait
dong intégré ’ordre vers 1730. Toutefois la date étant
antérieureal’apparition effectivedela franc-macgonnerie
en France en 1737, et compte tenu de la mémoire défail-
lante de I’architecte qui était 4gé alors de 66 ans, il
semble que son appartenance remonte en fait a cette
derniére date. Elle correspond en effet a celle de son
entrée au service du comte de Clermont, grand maitre
de I"ordre.

La franc-macgonnerie était, on le sait, trés répandue au
XVIII® chez les architectes comme dans |’aristocratie
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frangaise. La plupart des architectes parisiens en étaient
membres. On reléve en effet dans la seconde moitié du
siccle plus de 96 noms d’architectes ou d’architectes-
experts dont celui de De Wailly, lequel était membre de
la « Respectable Loge des Cceurs Simples de 1’Etoile
Polaire a 1’Orient de Paris » ou il fut initié en décembre
1774%,

Loin de I’amitié et de la fraternité des débuts, les
expressions €voquées précédemment entre Voyer et
Mansart de Sagonne disparaitront au profit d’un simple
«monsieur » comme pour mieux signifier leur désamour
et la fin de leur collaboration. Leurs relations se radou-
ciront un peu par la suite jusqu’a leur extinction
progressive dans les années 1760 du fait, notamment,
des difficultés financiéres de I’un (Mansart de Sagonne)
et des nouveaux gofits de ’autre (Voyer).

Quoique non évoquée précisément, la présence de
Charles De Wailly (fig.21) a Asniéres ne fait visible-
ment aucun doute. Dans une lettre datée du 27
novembre 1754, conservée dans le fonds d’Argenson
de Poitiers, tandis qu’il se trouve & Rome, 1’architecte
remercie le marquis de Voyer de I’argent envoyé et lui
promet en retour de s’occuper des projets qu’il a eu
I’honneur de lui confier®. Et d’évoquer un modéle qu’il
n’avait pas eu le temps d’achever a son départ de Paris,
la méme année, et dont il souhaitait qu’il le fiit par un
des Brunetti. Quelle que soit la nature de cette allusion,
elle atteste bien les relations artistiques entre les deux
hommes des cette époque. Voyer se montrait d’autant
plus prompt a protéger la carriére prometteuse de ce
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jeune génie de I’architecture néo-classique naissante
que son rival Marigny, directeur des Batiments du roi et
frére de la marquise de Pompadour, son ennemie jurée,
était, comme par hasard, lui aussi sur les rangs.

C’est probablement & son retour a Paris en 1755
que De Wailly s’attela a la décoration de la salle a
manger dans le nouveau style (fig.22-23). Ce décor de
pilastres en marbre du Languedoc et de faux marbres
dans 1’esprit louis-quatorzien en vigueur est en effet
complctement étranger a 1'art de Mansart de Sagonne,
trop attaché au style rocaille. Esprit que De Wailly
reprendra a 1’hétel de Voyer d’Argenson. L'architecte
avait conservé une partie de [’ancienne décoration
rocaille, celle des trumeaux avec fontaines situés de
part et d’autre de I’accés au grand escalier, réalisée par
Pineau. I1 adjoignit des pilastres en marbre & chapiteaux
corinthiens, un entablement classique composé d’une
frise d’enfants occupés a des activités aquatiques,
surmontée d’une corniche a consoles et rosaces. Nous
sommes décidément bien loin du style rocaille cher &
Mansart de Sagonne !

On en est d’autant plus enclins a rendre la salle a
manger d’Asni¢res a Charles De Wailly que celle-
ci présente d’étonnantes similitudes avec celles qui
seront réalis€ées a I’hdtel d’Argenson, puis dans le
nouveau logis du chateau des Ormes, dans les années
1760 et 1770. On sait par les descriptions, dessins ou
décors conservés (hbtel d’ Argenson), que toutes étaient
composées de pilastres, marbres véritables ou feints,
voire de fontaines avec robinets dorés 4 I’or fin (chateau
des Ormes)*. Décors qui inspireront & leur tour en 1908
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celui de I'actuelle salle & manger des Ormes par Alfred
Coulomb (fig.24)>.

L’hypothése d’une telle réalisation par Charles De
Wailly 4 Asniéres avait déja été évoquée par Daniel
Rabreau et Monique Mosser dans le catalogue de
I’exposition consacrée a 1’architecte en 1979 a I’hdtel
de Sully a Paris®. Elle serait donc bien, avant 1’hotel
d’Argenson et le chiteau des Ormes, la toute premiére
commande du marquis de Voyer 4 De Wailly.

En PPabsence de quittances et du décompte de toutes
les dépenses, il est bien difficile d’établir le cofit exact du
chateau d’ Asnieres. On peut I'estimer toutefois, d’apres
les sommes remises devant notaire par le marquis, a
150 000 livres environ”. Somme extravagante qui
témoigne de la volonté de certains membres de la
haute aristocratie de rivaliser avec les réalisations de la
monarchie et de se servir des arts comme instruments
politiques.

L’entrepot général d’Asniéres (1752-1755)
Contrairement a ’'usage, le chateau d’Asniéres ne
disposait pas de communs et d’écuries de part et d’autre
de la cour ou de I'avant-cour. Et pour cause. En charge
des haras du roi dés 1749 aux cotés de son pére, Voyer
fut nommé officiellement & la direction générale des
haras en janvier 1752. Il fut chargé a ce titre de
I"importation de barbes venus d’Afrique du nord et fut
le grand introducteur des chevaux de course anglais, les
fameux yearlings, calquant ses méthodes d’élevage et
d’organisation sur le modele britannique. L'« Entrept
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général des haras » d’Asniéres, bati a ’extrémité du
domaine par Mansart de Sagonne de 1752 a 1755
(fig.25-26), constitua & son tour I’instrument de ses
ambitions en matiére équestre et le cceur du nouveau
dispositif de réorganisation des haras, étudié par Nicole
de Blomac dans sa these soutenue a 1’Ecole des Hautes
Etudes en 2002 et publiée en 200478,

Voyer entendait remédier 1& aux défaillances d’une
administration dépourvue de fonds et de personnel, qui
ne produisait que des chevaux médiocres. Les haras
étaient considérés alors, dit-il, « plutost comme un
objet d’ornement que comme une branche nécessaire
et indispensable du commerce ». Devant le manque
de considération générale et le faible soutien de
I’administration royale, Voyer décida d’engager sa
propre fortune : « ce fut », dit-il, « pour remédier a
ces inconvénients et a beaucoup d’autres (...) que
j’imaginai en 1752 d’établir au bord de la riviére de
Seine a 4 ou 500 toises [soit enire 780 et 975 m.] au-
dessus de ma maison d’asnieres, un entrepot général
pour y rassembler les chevaux destinés & faire des
¢talons, les assagir (sic) [les dresser]| et en prendre soin
Jusqu’a ce qu’ils eussent atteints 1’4ge prescrit par les
ordonnances et surtout par le réglement de 1717 dont
les vues sur cet article sont bonnes et sages »*°. Voyer
faisait 1a référence au réglement des haras du 22 février
1717 dont la gestion, confiée a des administrateurs de
valeur inégale, avait conduit les haras dans la situation
pitoyable ou ils se trouvaient en ce milieu du siécle.

C’est donc en « entrepreneur », suivant 1’expression
de Nicole de Blomac, que Voyer se¢ lanca dans la
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production quasi-industrielle d’étalons nécessaires a
I’amélioration de la race chevaline en France. Il enten-
dait aussi répondre aux besoins militaires du pays qui
sortait alors de la guerre de Succession d’Autriche
(1742-1748) et s’apprétait a entrer dans celle de Sept
Ans (1756-1763). L’ objet de ’entrep6t d’ Asnieres était
donc de regrouper en un seul et méme lieu tous les
étalons acquis pour les haras du roi, de les dresser, de
les jauger et d’en produire de nouveaux a partir des
meilleurs d’entre eux, avant de les envoyer dans les
haras des différentes généralités du royaume. Asniéres
devint ainsi, jusqu’a la démission du marquis en 1763
au moins, le centre d’une vaste constellation d’établis-
sements.

Si’on en croit le mémoire de Voyer au roi en 1764,
les travaux des haras d’Asniéres avaient cofité plus de
200 000 livres, soit bien plus que le chiteau, Voyer
apportant chaque fois de nouveaux équipements a son
dispositif. Un état des fourrages du directeur des vivres
des Invalides en 17535 atteste que les batiments étaient
bien en service a cette époque’.

I1s avaient été batis sur deux terrains acquis en bordure
de Seine en 1750 et 1751. Comme le chateau, ils se
voulaient le reflet des splendeurs du marquis a Asniéres.
Mansart de Sagonne y déploya tout son talent dans les
voussures des deux premiers batiments, a4 savoir les
¢curies et la grande salle du manége qui, déclare-t-il,
lui avait « mangé une pierre infinie (sic) ». Il considérait
en effet ce batiment comme « le plus bel et le plus rude
ouvrage du monde (sic) ». Le manége, long de 59
metres et large de 14 meétres environ, était, disait-il,
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« trop grand et trop beau » et faisait « I’admiration d’un
chacun » (sic)’'. Il se trouvait en effet plus long que
celui de la Grande Ecurie du roi & Versailles qui mesure
48 meétres de long sur 16,60 métres de large ! Dezallier
d’Argenville confirme en 1755, dans sa description
d’Asnieres : « les écuries et le manege qu’on voit en
entrant, sont considérables »* |

Comme le chateau, les ouvrages furent réalisés a
grand train : en octobre 1752, les deux derniéres travées
du manége restaient a couvrir et la fagade était presque
achevée. Cette accélération des travaux entraina inévita-
blement des malfagons comme en témoigne, en 1753,
le cintre d’une arcade du manége du c6té de la cour qui
s’effondra et entraina le renvoi de son auteur. Mansart
de Sagonne prit sur lui de refaire 1’ouvrage a ses frais
pour calmer I’impatience du marquis qui avait sollicité
’avis du vieux Pineau sur ce point®,

Quoique I’on ne dispose d’aucune élévation, un plan
annexé a la cession des batiments au roi en 1764 permet
de nous faire une idée plus juste de la disposition des
haras d’ Asniéres (fig.26). D’apres le marquis, les écuries
contenaient 150 chevaux, complétées par deux autres,
de part et d’autre de la cour, qui en contenaient 50, soit
200 au total®*. Le nombre de stalles figurant sur le plan
n’indique pourtant que 139 chevaux. Voyer entendait-
il — comme souvent a cette €époque — impressionner
son interlocuteur par des chiffres fantaisistes, ou bien
le plan n’est-il qu’une évocation approximative des
stalles des écuries ? Quoi qu’il en soit, le marquis n’était
pas parvenu a rivaliser complétement avec les écuries
du prince de Condé a Chantilly qui contenaient alors
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240 chevaux et avec celles du roi a la Petite Ecurie de
Versailles qui en abritaient 250 !

La beaut¢ et I’ampleur de I’entrepdt d’Asniéres ne
manqua pas de susciter la jalousie des adversaires du
marquis, & commencer par Madame de Pompadour.
Dé¢s décembre 1753, tandis que les batiments ne sont
pas encore achevés, le marquis d’Argenson déclare :
« J’entends encore dire du mal de M. de Voyer, mon
neveu, quant a la direction des haras. 1l en dépense
les fonds en batiments & Asniéres pour y dresser des
barbes ; il lui reste peu de fonds », ajoute-t-il, « pour
I’administration et il n’achéte rien ; les gages sont mal
payés, et augmentés indiscrétement, enfin il y a plainte
universelle. Les envieux et les ennemis de ma famille »,
précise-t-il, « ne manquent pas de faire revenir tout cela
aux oreilles du roi, et je crains de plus en plus quelque
orage flétrissant. Le tonnerre gronde, suivant le public ;
ce public est irrité (...) »*.

La guerre ouverte entre la marquise de Pompadour et
le comte d’Argenson en 1756, qui devait conduire a
son renvoi en 1757, ne mit qu’un peu plus de pression
sur Voyer pour obtenir sa démission. Lassé des persé-
cutions et des entraves de cette derniére comme de
I"incompréhensiondesonadministration, il démissionna
finalement de ses fonctions en juillet 1763 et revendit
I’année suivante, endécembre 1764, lesharas d’ Asniéres
au roi pour 60 000 livres®. Voyer renonca finalement
cette somme moyennant la cession, sa vie durant, par le
roi Stanislas, beau-pére de Louis XV, du chiteau et des
haras de Sarralbe en Moselle. Le chateau fut vendu,
quant & lui, en juin 1769 a un ancien conseiller au
baillage de Metz, Frangois-Nicolas Vaillant®”.
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L’hétel de Voyer d’Argenson ou chancellerie d’Orléans
(1762-1772)

Personnage fastueux, c’est a I’hétel parisien de la
famille, rue des Bons Enfants, que Marc-René marqua
ses premiéres prodigalités de mécéne (fig.27). Il fit en
effet redécorer 1’hdtel en 1746 pour 15 000 livres*. On
ignore si I’architecte Mansart de Sagonne prit part a ces
travaux.

Bati en 1704-1705 par Germain Boffrand, architecte
du roi, pour la maitresse du duc d’Orléans, Marie-
Louise-Victoire Lebel de La Boissiére de Séry, comtesse
d’ Argenton, I’hétel, devenue la chancellerie du duc, fut
mis 4 la disposition du comte Marc-Pierre Voyer
d’Argenson en tant que son chancelier, chef de son
conseil et son surintendant des finances en 1723. En
1725, le comte en recut ['usufruit et la nue-propriété fut
accordée en juin 1752 a son fils, le marquis de Voyer,
par Louis-Philippe %, duc d’Orléans, suite au décés de
son pere Louis I*' cette année-1a%.

L’hotel fut alors délaissé par le comte au profit de
son fils et de son épouse dont il était séparé de biens
depuis 1728. Comme le rappellent les plans dressés
par Jacques-Frangois Blondel dans son Architecture

francaise, la comtesse d’Argenson occupait le rez-de-
chaussée et Voyer, [’étage noble. Le comte, quant a lui,
logeait & Versailles ou chez sa maitresse, la comtesse
d’Estrades™.

Alamortde ses pere et mere en 1764, Voyer continua de
loger dans ['hotel dont il avait entamé la transformation
en 1762. Achevés pour I'essentiel en 1770-1771, les
ouvrages se prolongeront jusqu’en 1772, Il entendait
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remettre au golit du jour cet ancien hdtel bati dans le style
rocaille et confia I’opération a son nouvel architecte et
jeune protégé, Charles De Wailly*'. Comme plus tard
aux Ormes, I’hotel devint en fait un mélange de styles
divers : conservant certains éléments dont le célebre
plafond baroque du grand salon peint par Antoine
Coypel en 1707-1708, figurant Le triomphe de |’ Amour
sur les dieux, Voyer y adjoignit des éléments d’esprit
néo-grec, classique ou maniériste.

Juchée sur une terrasse, la facade rocaille de 1"hotel,
qui donnait sur le jardin du Palais-Royal, puis, apres
son lotissement dans les années 1780, sur len® 10 de la
rue de Valois, fut remaniée dans le golt classique
(fig.28) : elle recut un appareillage de refends d’esprit
louis-quatorzien et un portique de quatre colonnes
ioniques dans leur formulation grecque telle que gravee
par Julien-David Leroy, autre protégé du marquis de
Voyer*, Portique inédit qui connut un beau succeés. Les
quatre baies cintrées sur les cotés furent dotées par De
Wailly de reliefs congus par son grand ami, le sculpteur
duroi Augustin Pajou (1730-1809) (fig.29), dans Iesprit
maniériste des reliefs de Jean Goujon a la fontaine des
Innocents dont certaines figures furent reprises (fig.30-
31)%. L’étage attique fut doté de balustrades devant les
croisées, d’une terrasse au droit de ’avant-corps et le
comble droit se vit remplacer par une couverture a
I’italienne (fig.32), comme Voyer ct son pére I’avaient
pratiqué a leur chateau d’Asnieres et de Neuilly.

De part et d’autre de la fagade, De Wailly congut
deux niches avec bossages, colonnes baguées et fronton
cintré de tradition maniériste également. L’une d’elle
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recut une Bacchante avec tambourin et deux putti
conservee au Louvre, aussi réalisée par Pajou (fig.33)*.
Du c6té€ de la rue des Bons Enfants, e passage de porte
cochere fut pourvu d’une volte a caisson a la romaine
conformément au style néo-classique en vigueur, de
niches centrales de part et d’autre avec consoles can-
nelées et fronton brisé a la base que n’aurait pas renié
un Michel-Ange (fig.34) ! Elle contenait deux figures
féminines drapées a I’antique et hanchées, figurant /a
Terre et l’Eau par Pajou (fig.35), conservées dans I’en-
trepot de la Banque de France a Asniéres. On attribue
au sculpteur les reliefs d’enfants figurant les Saisons,
disposés au-dessus des portes latérales™. On notera la
présence de part et d’autre, de bornes de protection
trés martiales, tres « maéles » disait-on alors, dont
certaines avec chaines, toutes conformes au gott néo-
classique.

L’¢lévation sur la cour fut profondément remaniée :
le rez-de-chaussée fut couvert de lignes de refends et
le premier €tage de bossages, soit un beau mélange de
traditions classique et maniériste. Il recut également
un portique de quatre colonnes, d’ordre dorique cette
fois et qui se voulaient conformes a leur modele grec
(fig.36)*. Le comble fut réduit au corps central.

Comme a Asnicres et plus tard aux Ormes, Voyer
déploya dans les intérieurs un faste inoui qui assura
durablement le succes de I’hétel. Outre De Wailly et
Pajou, les peintres Fragonard, Lagrenée le Jeune et
Durameau, le bronzier Gouthieres contribuérent a sa
décoration et firent de I’hotel un des plus en vogue de
Paris & la fin du régne de Louis XV. Le morceau de
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bravoure de la nouvelle décoration fut assurément celle
du grand salon réalisée en 1765-1769 (fig.37-38)*.

Reprenant les trois baies cintrées donnant sur le
jardin, De Wailly scanda les trois murs du salon de
vastes arcades qui abritaient, sur les cOtés, au centre,
de vastes miroirs précédés d’une balustrade et, au fond,
des portes et niche en glaces répondant aux portes-
croisées. L' intérét de ces miroirs était de rendre la piéce
plus vaste qu’elle n’¢était en réalité. Les portes latérales,
de part et d’autre des travées en glaces, étaient ornées
au-dessus de beaux reliefs en stuc doré sur fond bronzé
bleuté d’esprit antique figurant les quatre éléments a
travers une ou plusieurs divinités : le Feu avec Pluton
enlevant Proserpine (fig.39) ; I’Eau avec Neptune
protégeant Amymone ; la Terre avec le Triomphe de
Cybéle ; et I’ Air avec Borée enlevant Orythie (fig.40),
tous ceuvres de Pajou*®. La corniche avec consoles et
guirlandes dorées, les portes peintes en camaieu de
bronze, les médaillons dorés et bronzés rouge entre les
arcades, associées a la vaste composition plafonnante
de Coypel et au mobilier fort original dessiné par De
Wailly (fig.41), donnaient a ce salon un faste louis-
quatorzien, déja vu a Asniéres.

De Wailly et Pajou réalisérent parallélement, en
1767-1771, la décoration des pieces mitoyennes, a
savoir celle de la salle 2 manger et de la chambre a
coucher de la marquise de Voyer. Comme a Asnicres
et plus tard aux Ormes, la salle a manger (fig.42) recut
un décor de pilastres — en marbre a4 Asniéres, en stuc
ici et aux Ormes —, marqué autour, au centre, par six
grandes cariatides avec de vastes glaces entre, sur les
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cotés, comme dans le salon. Ces cariatides portaient
une corniche en saillie sur laquelle figuraient des
sphinx adossés, de part et d’autre d’un médaillon au
monogramme VM, initiales du couple Voyer-Mailly. La
calotte centrale du riche plafond, d’esprit maniériste,
imaginé par De Wailly, fut orné par le peintre Fragonard
dont la composition de putti, jugée démodée et peu
satisfaisante, fut remplacée en 1771 par celle de Jean-
Jacques Lagrenée le Jeune (1739-1821), f1ébé versant
le nectar a Jupiter®.

Scandée de niches encadrées par des pilastres ornées
de grosses consoles a feuillages qui soutenaient, comme
dans le salon, les arcades latérales, la chambre & coucher
de la marquise de Voyer fut ornée au-dessus des portes
de groupes d’enfants (fig.43) et d’un plafond peint par
Louis-Jean-Jacques Durameau (1733-1796) sur le
théme du Lever de ['Aurore™.

Ces importants travaux furent salués par la critique.
L’architecte anglais William Chambers (1723-1796),
ami de De Wailly et de Voyer, qui séjournait en France
en mai-juin 1774, y consacra pas moins de six dessins
de son carnet d’architecture, considérant I’hotel comme
la plus parfaite réalisation de la capitale®. Le duc
d’Orléans et son fils, le duc de Chartres, vinrent admirer
en voisins I’effet des cariatides et des glaces du salon,
tandis que le comte Strogonov demanda d’en disposer
pour le comte Cheremetieff, ministre de la marine
russe¥,

Comme 2 Asnieres, le réglement des ouvrages vint
tardivement, sept ans, huit ans voire dix ans apres le
début du chantier™.
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Cette admirable réalisation fut hélas démolie en
1923, lors de I’extension des bétiments de la Banque
de France (fig.44). Fort heureusement, les décors furent
classés en 1913 par I’administration des Monuments
historiques et soigneusement mis en caisse dans un entre-
pot de la Banque de France a Asniéres avec promesse de
celle-ci de les remonter trés bientdt ailleurs. Apres de
multiples tentatives, cette promesse sera enfin honorée
prochainement par le World Monuments Fund Europe,
le remontage étant envisagé au rez-de-chaussée de
I’hotel de Rohan situé dans 1’enceinte des Archives
nationales™.

Le haras-relais de poste des Ormes (1764)

Le souvenir des haras asniérois hanta longtemps le
marquis de Voyer. Soucieux d’assurer a nouveau son
prestige dans le milieu équestre, il se lanca, dés 1764,
soit peu de temps apres sa démission des haras du roi,
dans la construction d’un vaste complexe aux Ormes.

Parallélement aux ouvrages de son pére au chateau,
Marc-René confia a Jean-Baptiste Vautier, architecte et
sous-inspecteur du canal d’Orléans, chargé de la con-
duite de ses ouvrages aux Ormes, ainsi qu’a Jean-
Baptiste Reignier, sous-inspecteur des haras de la géné-
ralité de Tours et son homme de confiance, la réalisation
d’un ensemble de batiments organisés autour de trois
cours, faisant office de haras, de relais de poste et
d’écuries du chateau (fig.45-46). Etablis le long de la
nouvelle route Paris-Bordeaux, établie en 1733, ils
furent achevés en mai 1764. Les chevaux prirent posses-
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sion des lieux le mois suivant. Des tétes de cerfs feintes,
a ’instar de celles de la cour des Cerfs au chéteau de
Versailles, furent disposées dans la cour centrale en
1768,

La grange-écurie des Ormes (1766-1768)

L’ensemble fut complété en 1766-1768 par une vaste
grange de 80 metres de long sur 12 métres de large,
batie devant les grilles du chiteau par Jean-Baptiste
Vautier sur un dessin fourni par Charles De Wailly
(fig.47). Si ’on en croit Nicole de Blomac, le batiment
servit €galement d’écuries, tout du moins en partie®.

Cette facade splendide et démesurée est d’autant
plus surprenante pour une grange qu’elle fut ornée au
fronton d’un magnifique relief, réalisé en 1768 et livré
depuis Paris en 1769, figurant Cybéle (reconnaissable
a sa couronne composée de tours) — et non Céres
comme on |’a prétendu a tort — recevant ['offrande de
toutes les productions de la terre (fig.48). Relief rendu
au sculpteur Augustin Pajou, ami de I’architecte, qui
travaillait a 1’hotel parisien du marquis depuis 1762 —
ou le theme fut exploité, on 1’a vu — et qui demeura
en relation avec lui jusqu’en 1773. Comme la cour du
haras-relais, la facade fut aussi ornée de tétes de cerfs
feintes dans les dix-huit tondi de pierre.

Comme on le devine, cette immense fagade fut
congue en ¢cho a celle du chateau par De Wailly et
comme arriére-plan de la superbe place elliptique
prévue et établie en 1778 devant les grilles du chiteau.
Place qui fut marquée, au droit de la route royale qui la
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traverse, par un superbe obélisque comme 1’atteste un
plan de la fin du XVIII® si¢cle (fig.49). Trouvant ’accés
au chéiteau maladroit et indigne, le marquis entendait
racheter 14 magnifiquement le désaxement de 1’allée
centrale du chéteau par rapport a la route. Nul doute
que le voyageur de Paris a Bordeaux fut fort ébloui par
cet aménagement et les élévations de la grange-écurie
et du haras-relais, tout comme 1’était alors le voyageur
des bords de Seine a Asniéres’” !

Comme le montre notre plan, les batiments disposaient
a I’arriére d’un vaste espace servant de manége décou-
vert pour l’entrainement des chevaux. [’ensemble
faisait, on le voit, tout naturellement écho au splendide
complexe asniérois. Passionné de cheval et éleveur
remarquable, le marquis sut faire en effet des Ormes,
aprés Asnicres, une référence en la matiére.

Le corps central du chateau des Ormes (1768-1783)
Acquis en aolit 1729 par le comte Marc-Pierre de
Voyer d’Argenson, chancelier du duc d’Orléans, puis
ministre de la Guerre de Louis XV, le chateau des
Ormes (fig.50) fut, sous son fils Marc-René un des
hauts de lieux de la création architecturale du XVIII®
siecle. De la mort de son pére en 1764 jusqu’a sa mort
en 1782, Voyer allait se livrer une fois encore 4 son goit
de la batisse, confiant a son architecte de prédilection,
Charles De Wailly, la reconstruction du corps central
du chéteau ¢rigé au milieu du X VII® siécle par les fréres
Antoine-Martin et Henri Pussort, oncles de Colbert™.
Si le chéteau fut, sous le comte d’Argenson, 1’objet
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detoutesles attentions avec notamment lareconstruction
totale et ’augmentation du chateau par Pierre Meusnier
en 1757-1764%, il fallut néanmoins attendre le marquis
de Voyer pour que le domaine des Ormes devint une
des références architecturales du temps. Comme a
Asniéres en matiére équestre, I’action du marquis aux
Ormes ne se comprend qu’a I’aune de ce qu’il avait
réalis€ a Asnic¢res-sur-Seine®.

En 1765-1766, le marquis fit procéder au réamé-
nagement de la grille d’entrée du chéteau, revetue des
armes des D’Argenson, et réaliser deux pavillons laté-
raux initialement couverts a I’italienne comme le logis
de la bibliotheque (fig.51-52). Pierre Meusnier est encore
I’architecte du chateau, mais plus pour longtemps®.

Voyer fit également replanter Pallée principale de
peupliers, 4 I’instar de celle du Petit Trianon ou de celle
de son ami, le duc Christian IV des Deux-Ponts & son
chiteau de Jagersburg (Sarre) (fig.53). Elle fut ornée,
suivant le goiit du moment, de six statues antiques dont
une Vénys Médicis et un athléte sur leurs piédestaux de
marbre. Le chantier du c6té de 1’entrée du chéteau se
prolongea en 1767-1768 par le réaménagement du parc
que Voyer avait particuliérement a ceeur depuis 1749 et
qu’il évoque & nouveau en 1764 dans une « Instruction
U_.mm:_.:msmqm »63.

La question du corps central demeurait cependant
toujours cruciale. Satisfait des ouvrages exécutés pour
lui & son hotel de Paris, le marquis de Voyer confia la
réalisation du nouveau corps a son protégé, 'architecte
parisien Charles De Wailly, plus avant-gardiste que
Meusnier (fig.54). Considéré comme I'un des plus
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audacieux connaisseurs de son temps, véritable dénicheur
de talents, Voyer entendait faire du chiteau, aprés son
hotel de la rue des Bons Enfants, un batiment dont on
parle a Paris. Il entendait aussi démontrer, aprés sa
démission de la direction des haras du roi en 1763, la
disgriice puis la mort de son pere en 1764, que les Voyer
d’Argenson avaient encore les moyens de leurs
ambitions.

Etabli avec le marquis de Voyer, le projet du corps
central du chateau fut mis en ccuvre par De Wailly
a lautomne 1768. Les fondations furent creusées
d’octobre 1768 a janvier 1769 tandis que les marchés
définitifs furent conclus en mars. Les travaux se
poursuivirent jusqu’en juillet 1783, soit bien au-dela
de la mort de Voyer en septembre 1782, sa veuve et le
conseil de tutelle de leurs enfants ayant décidé alors
leur arrét définitif>.

Trop occupé par ses projets et ses affaires & Paris,
De Wailly missionna pour la direction des travaux
son jeune €léve et collaborateur Bernard Poyet (1742-
1824), bien connu des D’Argenson en tant qu’ancien
€leve de I'ingénieur Régemorte, leur fidéle serviteur.
Poyet venait de surcroit de se distinguer au grand prix
de I’ Académie royale d’architecture en 1768 et suivait
alors le chantier de 1’hotel de Paris. Lauréat du second
prix, il obtint en 1769 son brevet de pensionnaire de
I’ Académic de France & Rome ot il séjourna jusqu’en
1773. Poyet dirigea ainsi pendant un court laps de temps
les ouvrages des Ormes®.

A son départ pour I’Italie en 1769, il fut remplacé par
un autre disciple de De Wailly, Jean-Pascal Lenot
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(1748-187), architecte tourangeau qui en assura la
direction jusqu’a la fin des travaux, quoiqu’il ait été
question en 1771 de rappeler Poyet d’Ttalie ou d’affecter,
a défaut, son confrére Jean-Frangois Heurtier (1739-
1822). Lenot logea, le temps des travaux, au rez-de-
chaussée de l'aile D’Argenson. Trés marqué par le
projet du maitre parisien, il s’inspirera du bel escalier
suspendu des Ormes a 1’abbaye de Marmoutier, prés de
Tours, en 1782-1785%.

Les plans et €lévations du nouveau corps central sont
hélas perdus et ne nous sont connus que par quelques
rares représentations et plans du chéteau de la fin du
XVIII® et du début du XIXe siecle (fig.55). 11 s agissait
d’un batiment des plus originaux, totalement inédit en
France a cette époque, mélant influences grecques,
romaines, médiévales, renaissantes et XVII®, soit un
batiment totalement hétéroclite, bien avant les créations
similaires du XIX® siecle ! Les intérieurs n’étaient pas
moins spectaculaires, décrits par plusieurs contempo-
rains stupéfaits de tant d’audace®” ! Aprés son splendide
chateau d’Asniéres-sur-Seine par Mansart de Sagonne,
ceédé en 1769, puis la décoration de son hotel parisien et
I’incroyable élévation de sa grange des Ormes par De
Wailly, Voyer entendait encore une fois impressionner
les visiteurs et ses hotes par ses gofits audacieux.

Rarement batiment fut en effet aussi peu en accord
avec ceux qui l’entouraient ! Elevé sur trois niveaux
dont un attique sous combles, il se présentait du coté
de la cour (fig.54) comme un grand corps de logis
avec de petits pavillons en ressaut sur ceux a combles
mansardes €tablis par Meusnier, Ce logis €tait précéde
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d’un vaste portique élevé de trois marches, composé
de quatorze colonnes de marbre d’ordre dorique grec,
sans base et cannelées au deux tiers, suivant le gofit en
vigueur depuis la redécouverte des temples de Paestum
au X VIII®, véritable concession avant-gardiste a lamode
de Voyer et De Wailly. Les colonnes étaient arrivées de
Paris a I’été 1770. Ce portique, qui formait une demi-
lune au centre, €tait omé d’un entablement dorique avec
triglyphes et simples métopes. I1 faisait office de balcon
au premier ¢tage, lequel était marqué au centre par une
vaste niche en renfoncement, couverte d’un cul-de-four
a caissons dans 1’esprit de la grande niche du palais
du Vatican de Bramante. Le comble bas et aveugle du
logis était, quant a lui, totalement inédit depuis celui de
"aile de Pierre Lescot au Louvre.

La facade sur jardin (fig.56) n’était pas moins
surprenante et hétéroclite avec ses tourelles symétriques
aux angles des pavillons latéraux et son pavillon central
sous forme de donjon médiéval avec tourelles d’angle.
Elevé et couvert d’'un déme a la facon des pavillons
XVII* du Louvre ou des Tuileries, ce pavillon se vit
doter de pans coupés sur la couverture et, curieusement,
de pans concaves aux angles. Entre les tourelles des
pavillons latéraux et le « donjon », des portiques anti-
ques a colonnes supportaient 1’étage noble.

Tout aussi curieuse, €tait I'immense colonne antique
de 23 metres de haut, en métal, située entre le logis
principal et le « donjon ». Evoquant celles de Trajan
ou d’Aurélien & Rome, elle faisait office de belvédére
comme la célebre pagode chinoise du ministre Choiseul,
ami du marquis de Voyer, 4 son chéteau de Chanteloup,
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pres d’Amboise (Indre-ct-Loire), dont elle se voulait
le clin d’ceil. Oscillant légerement par forts coups de
vent, la colonne fut dotée extérieurement d’un escalier
hélicoidal qui permettait I’acces a la terrasse supérieure
pourvue d’un grand paratonnerre®®.

Les intérieurs étaient tout aussi spectaculaires et
audacieux. Leur décoration, de la plus simple a la
plus luxueuse, évoluait & mesure de 1’importance des
pieces conformément aux recommandations des traités
d’architecture du temps et tel que le marquis de Voyer
I’avait pratiqué a Asniéres dans les années 1750, Le
vestibule d’entrée était des plus simples, orné entre les
portes de quatre grandes niches avec vases. 1l ouvrait
au fond sur un vaste salon ovale qui occupait tout le
rez-de-chaussée du « donjon » et qui ouvrait par deux
baies et une porte-croisée au centre sur les jardins en
terrasse et la Vienne.

Revétu de marbre blanc et scandé de huit pilastres
d’ordre toscan, ce salon était orné de fresques et de
dessus de portes en stuc. I1 était coiffé d’une coupole &
huit pans, revétus en alternance de putti et de figures de
philosophes, respectivement en camaieu rouge et vert.
Dans la calotte, se trouvait un Ganymede sur l'aigle
Jupiter entourés de nuées et de putti par le peintre
Francois Valentin (1738-1805). Les arétes de la coupole
étaient ornées, quant a elles, de tores et de feuillages
divers. Au pied, était une balustrade derriere laquelle
officiaient les musiciens. Eléve de Joseph-Marie Vien,
Valentin exercera son art dans d’autres parties du
chateau au début des années 1780.
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Autre piece majeure du logis : la salle & manger de
marbre et de stuc, a gauche du vestibule. Scandée de
seize colonnes doriques — cannelées et sans base comme
celles du portique —, elle était ornée d’un poéle et de
fontaines de marbre sombre veiné avec robinets d’or
fin, comme celle du chiteau d’Asniéres. En vis-a-vis
des croisées sur la cour, deux portes ouvraient au fond
sur un cabinet et une nouvelle bibliothéque, distincte de
celle du comte d’Argenson.

L’élément le plus spectaculaire du nouveau logis
€tait assurément le grand escalier en face de la salle a
manger, a droite du vestibule (fig.57). Congu par De
Wailly et réalisé par Lenot, cet escalier a volée droite
puis a double volées en spirale suspendues, a I’instar de
celui de la maison de Madame Denis, niéce de Voltaire,
rue de Richelieu en 1774-1778, entendait rivaliser
avec le Navy Staircase de ’architecte anglais William
Chambers, ami de De Wailly et de Voyer, a Somerset
House & Londres. Présentée & la Royal Academy de
Londresen 1771, puis au Salon du Louvre et a Versailles
en 1773, la maquette de I’escalier fut admirée de
tous. De Wailly avait déployé 1a une impressionnante
stéréotomie digne des modéles de Philibert de L’Orme
et des Mansart. L'escalier était orné d’une rampe en
acier poli — matériau inédit a cette époque —, finement
ciselée et réalisée par Hiett, fondeur & Saumur. Elle
était agrémentée de serpents entrelacés et de sphinx de
plomb aux pattes enchainées aux extrémités. La cage
d’escalier, quant a elle, fut scandée dans sa partie haute
d’un ordre ionique et coiffée d’une coupole ovale peinte
par Valentin™,
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Le gros ceuvre du corps central fut achevé en 1775,
suivie par la décoration intérieure jusqu’en 1783. Les
artisans et entrepreneurs étaient aussi bien parisiens
que locaux. Voyer, perfectionniste dans I’ame, s’attacha
les meilleurs d’entre eux, notifiant scrupuleusement ses
intentions dans des courriers réguliers. Outre Lenot,
Vautier, employé précédemment au haras-relais et a la
grange-écurie, assura le suivi des opérations. La pierre
fut extraite des carriéres environnantes tandis que les
éléments les plus prestigieux (marbres, colonnes du
fameux portique) furent acheminés par voie d’eau de
Paris.

Derriére le nouveau logis, Voyer fit réaménager
en 1778 la terrasse en jardin a I’anglaise, planter des
peupliers et des platanes etremplaga les anciens parterres
démodés par du gazon. A sa mort en 1782, les Ormes
avaient atteint leur apogée. Le domaine était enfin digne
du prestige de la famille D’ Argenson. Quoiqu’inachevé
dans ses aménagements et sa décoration, le chateau
était tel qu’il ’avait souhaité. Le marquis avait assouvi
la pleinement son « gott de la batisse » et ses ambitions
en matiére équestre, recréant aux Ormes ce qu’il avait
si bien initié a Asniéres’'.

Autres réalisations méconnues ou mineures

Le golt de la batisse avait conduit Marc-René vers
d’autres réalisations sur lesquelles nous ne savons que
peu de choses. Il convient ainsi d’évoquer dans les années
1750 la petite maison, ou maison galante, de la rue
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Cadet a Paris, sise au droit de ’actuel n® 24, détruite et
remplacée par 1’hotel Opéra-Cadet (fig.58). La, le mar-
quis y logeait quelques maitresses dont une certaine
comtesse de La Ferté. Cette maison, sise aux champs,
dans le quartier de la Nouvelle France, au-dela du
boulevard qui enserrait Paris, avait sans doute été
aménagée par Mansart de Sagonne, lequel avait
aménagé en 1740 celle du comte de Saint-Florentin,
rue du faubourg Poissonniere et qui constitue aujour-
d’hui une partie du lycée Lamartine™.

Autres réalisations avérées : citons, en 1758, les
embellissements confiés a Charles De Wailly a [’hotel
du Plessis-Chatillon, acquis en avril et voisin de 1’hotel
de la rue des Bons Enfants (fig.59). Aprés la salle a
manger d’Asniéres, il s’agirait 14 du premier grand
chantier de décoration confié au jeune architecte avant
celui de I’hotel familial en 1762. C’est précisément la
revente de I’hotel du Plessis-Chétillon en 1761 au duc
d’Orléans qui permettra de financer ce chantier”.

On mentionne enfin dans les comptes des artisans de
la fin des années 1750 ayant ceuvré a Asniéres notam-
ment, diverses restaurations ou réparations a ses maisons
ou hotels du faubourg Saint-Honoré, rues d’Anjou et
du marché D’ Aguesseau (fig.60)™,

Comme on le voit, le marquis de Voyer fut un homme
particuliérement prodigue en matiére de batiments et sut
s’entourer chaque fois des meilleurs artistes et artisans.
Si I’on ignore souvent le cofit exact de ces réalisations,
le fait est qu’il y mit le prix au point, comme a Asniéres,
de froler la faillite, ou, a I'hétel parisien, d’obliger sa
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descendance a le rendre aux Orléans™. Mais Marc-René
¢tait un homme passionné par les arts, qui savait non
seulement soutenir les talents, confirmés ou naissants,
mais aussi faire partager sa passion a son entourage :
Mansart de Sagonne travaillera ainsi pour sa meére a
Montreuil pres de Versailles ou pour son ami, le duc
des Deux-Ponts a Jagersburg en Allemagne, et De
Wailly pour son cousin Fyot de La Marche au chateau
de Montmusard, prés de Dijon.

Nous conclurons ce propos par une déclaration de
I’architecte Frangois-Joseph Bélanger au marquis en
1778, soit au crépuscule de sa vie : « non seulement
vous €tes ['ami des Arts, mais vous méritez d’étre le
pere des artistes »™ ! Tout est dit.

Notes

I Conférence Le mécénar du marquis de Vover aux chdteaux et
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Fig. I : Maurice Quentin de La Tour : Marc-René de Voyer
de Paulmy d'Argenson, marquis de Vover, 1753
(Saint-Quentin, musée Antoine Lécuyer).

Fig. 2 : Le chiteau d' Asniéres-sur-Seine.
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Fig. 3 : Plan du domaine d’Asniéres au début du XVIII®
{Archives nationales, Cartes et Plans, N III Seine 159, n®1).

Fig. 4 : Plan du domaine d’ Asnieres en 1755, détail
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(Archives nationales, Minutier central, CXII, 566).
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Fig. 5: Plan des sous-sols du chéteau d’ Asniéres, état actuel
(Cabinet 2BDM, 2006).

Fig. 6 : Nicolas Pineau : Plan et
~«  €lévation des fontaines de la salle
- amanger &’ Asnigres, 1750
(Paris, Arts Décoratils, 29 085B).
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| Fig. 7 : Louis Caravaque :
T Nicolas Pineau, vers 1754
; AL (coll. Emile Biais).







Fig. 13 ; Guillaume Voiriot :
Jean-Baptiste-Marie Pierre
(Chéteau de Versailles, cl. RMN).

Fig. 15 : Jean-Baptiste-Marie Pierre : fo ef Jupiter (coll. privée).

Fig. 16 : Antonio et Paolo Brunetti :
Décor en grisaille de Pantichambre de
la marquise de Voyer a Asniéres (détail
avant restauration ; cl. Fabrice Ouziel).

Fig. 14 : Détail de la comiche et des médaillons
du grand salon d’Asniéres.




Fig. 17 : Jacques Caffiéri : Serrure d’une des
portes de ’ancien grand salon d’ Asniéres
(Chéteau de Cliveden, Angleterre ; cl. Fabrice Ouziel).

Fig. 19 : Cathédrale Saint-Louis de Versailles.

Fig. 20 : Maurice Quentin de La Tour (?) :
Portrait présumé de Frangois- Augustin

Paradis de Moncrif (coll. privée). Buste de Charles De Wailly
(Chéteau de Versailles, cl. RMN). (Lille, musée des Beaux-Arts).

Fig. 18 : Jacques Caffiéri : Pendule Fig. 21 : Augustin Pajou :

astronomique de Louis XV



Fig. 22

23 : Charles De Wailly ; Salle & manger du chéateau d’ Asniéres

(fontaines et poéles en trompe-1"ceil, 2009), 1754.
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Fig. 25 Plan général du domaine d’Asniéres
(chéteau et haras) en 1755 (Archives nationales
Cartes et Plans, N III Seine 160).

3

Fig. 26 : Plan de |’ Entrepot général des haras
d’Asniéres, 1763 (Archives nationales,
Minutier central, CXV, 764).




Fig. 27 : Germain Boftrand :
Elévations sur cour et jardin de
I'hétel &’ Argenton, puis d’ Argenson
(Jacques-Francois Blondel :
Architecture frangaise, t. 111, Paris,
1754).

Fig. 29 : Ad¢latde Labille-Guiard : Augustin Pajou, 1782
(Paris, musée du Louvre, ¢l. RMN).

Fig. 28 : Elévation de I’hotel de Voyer d’Argenson sur e Palais-Royal
au début du XX¢ siécle (coll. privée.)



Fig. 30 : Augustin Pajou : Une des nymphes des baies c6té
Palais-Royal (Paris, Bibliotheéque historique de la Ville, cl. Atget).

. 33 : Augustin Pajou :

Bacchanie avec
tambourin et dewx putli
(Paris, musée du Louvre,
cl. RMN).

31 : Jean Goujon : Nymphe de [a fontaine des Innocents
(Paris, musée du Louvre, cl. RIMN).

Fig.

Fig. 32 : William Chambers :
L’hotel de Voyer d’ Argenson,
coté Palais-Royal, 1774 Fig. 34 : William Chambers : Elévation du passage

{Londres, Royal Institute of de porte cocheére et de la cour de "hotel d’Argenson, 1774
British Architects, AF 0/33-3). (Londres, Rayal Institute of British Architects, AF 10/33-4).

S e e B




Fig. 35 : Augustin Pajou :
L'Equ (Asniéres-sur-Seine,
dépdt de la Banque de France).

Fig. 37 : William Chambers : Salon de I’hotel d’ Argenson, 1774
(Londres, Royal Institute of British Architects, AF 10/33-6)

Fig. 36 : Elévation de I’hotel de Voyer d’Argenson Fig, 38 : Vue du salon de I'hétel de Voyer d’ Argenson en 1898
sur la cour au début du XX¢siecle (coll. privée). (Paris, Bibliothéque historique de 1a Ville, cl. Godefroy).
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Fig. 41 : Matthieu de Bauve - Charles De Wailly : Bergéres du salon
de I’hotel d”Argenson, vers 1767 (Paris, Archives nationales),

Fig. 39 : Augustin Pajou : Pluton enlevant Proserpine (I Feu)
(Asniéres, dépot de la Banque de France, droits réservés).

Fig. 42 : William Chambers : Salle & manper
Fig. 40 : Augustin Pajou : Borée enlevant Orythie (I’ Air) de I'hdtel de Voyer d’ Argenson, 1774
(Asnigres, dépot de la Banque de France, droits réserves). (Londres, Royal Institute of British Architects, AF 10/33-5).



Fig. 43 : La chambre de la marquise de Voyer avant démolition Fig. 45 : Haras-relais de poste des Ormes
(Paris, Bibliotheque historique de la ville, cl. Atget).

Fig. 44 : Démolition de I’hotel d”Argenson en 1923

(Paris, Bibliothéque historique de la Ville, cl. Atget). Sie. 46

ig. 46 : Cour des haras des Ormes.




Fig. 47 : Grange-¢eurie des Ormes, dite aussi « bergerie ».

Fig. 49 : Plan cadastral des Ormes, 1805
(Poitiers, Archives départementales de la Vienne).

Fig. 48 : Augustin Pajou : Fronton de la grange-éeurie des
Ormes figurant Cyhéle recevant I'offirande de toutes

les productions de la terre, 1768-1769. Fig. 50 : Vue aérienne du chéteau des Ormes (cl. Julien Hinous).
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Fig. 51 : Pierre Meusnier ;
Elévation d’un des pavillons
d’entrée du chéteau d’Ormes,
R vers 1760 (Poitiers, Bibliotheque
o ] universitaire, Fonds d’ Argenson).
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Fig. 53 : Philip Adolf Leclerc : Vue de I'allée de peupliers du chéteau de I
Jdgersburg (Deux-Ponts), c6té cour, 1786 (Spire, Historische Museum). {il
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Fig. 52 : Elévation du pavillon droit du chiteau et de "aile de la bibliothéque Fig. 54 : Le chéateau des Ormes avec le corps central éri gé par Charles De
avec le vestige d”une des tours du nouveau corps central de Charles De Wailly, Wailly (démoli en 1822), lithographie de Pichot et A. Gué (Mémoires de la

du ¢oté du jardin, au milieu du XIXe sigcle (Guide Joanne, Paris, 1860). Société des Antiquaires de I'Ouest, t. XXII, 1855).
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Fig. 53 ; Plan du chéteau des Ormes a la fin du XVIII® siécle
(Poitiers, Bibliotheque universitaire, Fonds d’Argenson).

Fig. 56 : William Chambers (?) : Vue du chéteau des Ormes
du ¢oté du jardin et de la Vienne, vers 1774 (?) (coll. privée).
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Fig. 57 : Charles De Wailly :
Escalier de la maison de Madame
Denis, dite de Voltaire, rue de
Richelieu a Paris, 1774 (Paris,
Bibliotheque historique de la Ville).

Fig. 58 : Vue du quartier de La Nouvelle France (actuel faubourg
Poissonniere) a Paris. Plan de Paris par Turgot et Bretez, 1739.




Fig. 60 : Vue du faubourg Saint-Honoré avec les hotels de la rue Daguesseau.
Plan de Paris par Turgot et Bretez, 1739.



